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WPROWADZENIE

Konferencje z cyklu ,Filmowe Psycho-Tropy” to spotkania naukowe, podczas ktérych umozliwiamy
dialog i wymiane doswiadczen przedstawicielom réinych $rodowisk. Z jednej strony, chcemy
promowaé interdyscyplinarnos¢ dziatan naukowych, dlatego zapraszamy do udziatu
w konferencjach badaczy reprezentujgcych rézne dyscypliny (m.in. psychologéw, pedagogdw,
socjologéw, filmoznawcdw, kulturoznawcéw, srodowiska artystyczne), z drugiej strony, zalezy nam
na aplikacyjnosci nauki, wiec w ramach konferencji organizujemy wyktady plenarne o charakterze
popularyzatorskim, spotkania z praktykami, terapeutami oraz certyfikowane warsztaty dla
nauczycieli i edukatorow.

Tym, co taczy wszystkich uczestnikdéw konferencji jest film. Zapraszamy do przygladania sie temu
medium od strony naukowej, analizujemy przede wszystkim psychologiczne aspekty, tak procesu
tworczego, jak odbioru dzieta filmowego.

Przede wszystkim skupiamy sie na roli edukacyjnej, profilaktycznej i terapeutycznej obrazéw
filmowych — poszukujemy dowoddw empirycznych, ktére umozliwiajg efektywne stosowanie
filméw w powyzszych obszarach.

W ramach Il Ogdlnopolskiej Konferencji Naukowej , Filmowe Psycho-Tropy” bedziemy przygladaé
sie blizej bohaterom i twdércom filmowym. Uczestnikom konferencji proponujemy skupienie sie na
dwdch obszarach: tworzeniu i edukowaniu.

TWORZENIE:

Wspdlnie bedziemy analizowac¢ proces konstruowania postaci filmowej, zabiegi prowadzace do jej
uwiarygodnienia, stuzgce wywarciu konkretnego wrazenia na widzach. Zachecamy réwniez
do refleksji nad warsztatem pracy aktora, przygotowywania sie do odgrywania roli i mierzenia sie
z psychologiczng ztozonoscig odgrywanego bohatera.

EDUKOWANIE:

W aspekcie edukacyjnym bedziemy poszukiwaé bohateréw filmowych, ktérzy stanowig wzorce
i antywzorce dla grup, z ktédrymi pracujemy. Rozwazymy zjawisko identyfikacji z bohaterem oraz
jego mozliwe konsekwencje dla dziatan widzéw. Poswiecimy réwniez uwage trafnosci doboru
filmoéw do dziatan dydaktycznych i profilaktycznych.

Serdecznie dziekujemy za Panistwa przybycie i zyczymy owocnych wystgpien.

Komitet Organizacyjny



INFORMACIE LOGISTYCZNE

MAPA DOJAZDU + BEZPLATNE PARKINGI DO DYZPOZYCJI UCZESTNIKOW:

Legenda:

- Uczelnia
I strefy bezptatnego parkowania

DOJAZD KOMUNIKACIA MIEJSKA:

Z dworca PKP Katowice:
e autobusy: 61, 911. Prosze wysigs¢ na przystanku: Dgbrowka Mata Le Ronda

Z centrum Katowic:
e ul. Sokolska: autobusy: 11, 657. Prosze wysigs$¢ na przystanku: Dgbrowka Mata Le Ronda
e ul. Sokolska: autobus: 177. Prosze wysigs$¢ na przystanku: Dgbrowka Mata Zespot Szkot

KONTAKT:

Patrycja Paczyniska-Jasiniska
Specjalista ds. marketingu i PR
tel. 32 750 60 84 | tel. kom. +48 785 202 511 | e-mail: filmowe.psycho-tropy@swps.edu.pl



DZIEN 1

8.00 - 8.45
8.45-9.00
9.00-10.30
9.00-9.30

9.30-10.00

10.00-10.30
10.30-11.00
11.00-12.15
11.00-11.30
11.30-12.00
12.00-12.15

12.15-12.30
12.30 - 14.00

14.00 - 15.00
15.00-16.30

16.30-16.50
16.50 - 18.40

20.00 - 23.00

RAMOWY PROGRAM KONFERENCII

Rejestracja uczestnikow (hol gtéwny)

Otwarcie konferencji (aula)

Wyktady plenarne (aula)

prof. dr hab. Katarzyna Krason, Uniwersytet Slaski w Katowicach

Rozwazni i romantyczni — w konfiguracjach nie tylko miedzygalaktycznych

dr hab. Barbara Mrdz, prof. Uniwersytetu Opolskiego, Uniwersytet Opolski

Dlaczego warto by¢ twérczym? Badania psychologiczne wybitnych aktoréw polskich

dr Agnieszka Skorupa, mgr Michat Brol, Uniwersytet Slaski w Katowicach

Nadmierny optymizm, czy realne szanse — o filmie w dziataniach profilaktycznych

Przerwa kawowa (hol gtéwny)

Wyktady plenarne (aula)

prof. dr hab. Wiestaw Godzic, SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie

Bohater jako celebryta, celebryta jako bohater

prof. dr hab. Agnieszka Ogonowska, Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie

Terapia w filmie i terapia poprzez film: twdrca — bohaterowie - widz

Podsumowanie sesji plenarnych i czas na pytania (aula)

Przerwa kawowa (hol gtéwny)

SESJA 1 (sala: 204)

Psychologiczne tropy

SESJA 2 (sala: 207)
Bohater filmowy

SESJA 3 (sala: 104)
Wzorce i antywzorce (1)
w twérczosci filmowej (1) w dziataniach terapeutycz-

nych
Przerwa obiadowa (sale: 012, 111)
SESJA 4 (sala: 104)

Psychologiczne tropy

SESJA 5 (sala: 204)
Bohater filmowy

SESJA 6 (sala: 207)
Wzorce i antywzorce (2)
w tworczosci filmowej (2) w dziataniach edukacyjnych
Przerwa kawowa (hol gtéwny)

SESJA 7 (sala: 204)
Psychologiczne tropy

SESJA 8 (sala: 207)
Bohater filmowy

SESJA 9 (sala: 104)
Wzorce i antywzorce (3)
w tworczosci filmowej (3) w dziataniach profilaktycz-

nych

WYDARZENIE TOWARZYSZACE
Centrum Sztuki Filmowe]j Kino KOSMOS
Katowice, ul. Sokolska 66
Pokaz filmowy z prelekcjg eksperta

The Square (2017), rez. Ostlund, prod. Dania, Francja, Niemcy, Szwecja

Prelegent: dr Mariusz Makowski, Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie



DZIEN 2

8.00-8.45 Rejestracja uczestnikéw (hol gtéwny)
8.45-10.30? SESJA 10 (sala: 204) SESJA 11 (sala: 207) SESJA 12 (sala: 104)
Psychologiczne tropy Bohater filmowy w dziataniach W?zorce i antywzorce (4)

w twdrczosci filmowej (4) edukacyjnych, profilaktycznych i

terapeutycznych
9.00-10.30 WARSZTAT 1 WARSZTAT 2 WARSZTAT 3
(sala: 203) (sala: 206) (sala: 201)

10.30-11.00  Przerwa kawowa (hol gtéwny)
11.00-12.45  Panel dyskusyjny na temat zwigzku psychologii i twdrczosci filmowej (aula)
Prowadzaca: Magdalena Miska-Jackowska, RMF Classic

12.45-13.00 Podsumowanie obrad konferencyjnych i losowanie nagréd (aula)

13.00-14.00  Przerwa obiadowa (sale: 012, 111)

14.00 - 15.30 WARSZTAT 4 WARSZTAT 5 WARSZTAT 6
(sala: 204) (sala: 207) (sala: 104)

15.30-15.45  Przerwa kawowa (hol gtéwny)

15.45-17.15 WARSZTAT 7 WARSZTAT 8 WARSZTAT 9 (do 17.45)
(sala: 204) (sala: 207) (sala: 104)

! Uwaga, od godziny 9.00 do 10.30 réwnolegle do sesji tematycznych odbywajg sie warsztaty!



INFORMACIJE O PANELU

PANEL DYSKUSYJNY
13 kwietnia, godz. 11:00-12:45, aula Uniwersytetu SWPS, Katowice, ul. Technikéw 9
Panel dyskusyjny na temat zwigzku psychologii i twérczosci filmowe;j

Prowadzgca: Magdalena Miska-Jackowska, RMF Classic

Autorka wielu radiowych programéw, poswieconych sztuce filmowej (m.in. ,Mistrzowie drugiego
planu”). Laureatka nagrody Polskiego Instytutu Sztuki Filmowej za audycje ,,Moje kino” (2010).
Absolwentka Wydziatu Radia i Telewizji Uniwersytetu Slgskiego w Katowicach.

Goscie:

dr hab. Barbara Mréz, prof. Uniwersytetu Opolskiego — otrzymata Nagrode Teofrasta

w kategorii najpoczytniejsza naukowa ksigzka psychologiczna za publikacje 20 lat pdéZniej —
osobowosc i hierarchia wartosci wybitnych aktoréw polskich. Badania podtuzne. Ostatnio
wydata ksigzke Sztuka aktorska w badaniach psychologicznych i refleksji estetyczne;.

Anna Jadowska — rezyser, cztonek Polskiej Akademii Filmowej. O jej najnowszym filmie
Tadeusz Sobolewski napisat: ,Czekatem w tym roku na polski film, w ktérym postacie nie
beda marionetkami w rekach rezysera ani ofiarami sytuacji. Takie wtasnie sg Dzikie roze —
moze najlepszy nasz film ostatniego sezonu”.

Mariusz Palej — rezyser i operator filmowy, telewizyjny, scenarzysta krotkich form filmo-
wych: wideoklipéw i reklam. Jego najnowszy film Za niebieskimi drzwiami , wyrdznia
sie pomystowoscig, inteligencjg, rezyserskg biegtoscia (...), w konwencji atrakcyjnego kina
familijnego mdéwi o naprawde bardzo powaznych sprawach” (tukasz Maciejewski, onet).

Aleksandra Zienowicz-Wielebska, Ewa Serwotka — autorki ksigzki ,Psychologia osiggnieé
dla twércéw filmowych”, pierwszej pozycji w Polsce, ktéra stawia na psychologiczne
wsparcie tworcéw filmowych w ich dazeniach do realizacji wizji artystycznych.



WYKAZ WARSZTATOW

WARSZTAT 1: Odkryj w sobie antybohatera. O znajdywaniu wzorcow w antywzorcach
mgr Sylwia Wojtysiak, Poznanski Osrodek Psychoterapii Integratywne;j

WARSZTAT 2: Filmowa lekcja empatii. Jak ksztattowac postawe empatyczng wsrod dzieci i mfodzie-
2y poprzez kontakt z dzietem filmowym?
dr Joanna Zabtocka-Skorek, Kino Szkota

WARSZTAT 3: Wytrwatos¢ psychiczna - mistrzowskie strategie polskich twércéw filmowych jako
pozytywny przyktad dla uczniow
Aleksandra Zienowicz-Wielebska, Ewa Serwotka, Fundacja Sportu Pozytywnego

WARSZTAT 4: Tworca i tworzywo, czyli analiza wybranych autotematycznych filméw dokumental-
nych zrealizowanych przez studentéw rezyserii PWSFTviT w todzi
Stawomir Kalwinek, Szkotfa Filmowa w todzi; Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne "Venae Artis"

WARSZTAT 5: Nowe Horyzonty pracy z filmem. Identyfikacja, empatia, narracja
Krzysztof Kasprzyk, Stowarzyszenie Nowe Horyzonty

WARSZTAT 6: Jak wykorzystac kino do budowania szczescia?
mgr Martyna Harland, Filmoterapia.pl

WARSZTAT 7: Od bohatera do lidera - film a ksztattowanie postaw
Karolina Giedrys-Majkut, Anna Kawalska, Fundacja Generator, Centrum Edukacji Obywatelskiej
WARSZTAT 8: By¢ albo nie by¢ Szekspirem

mgr Anna Ratkiewicz-Syrek, Uniwersytet Gdanski; Gdanski Teatr Szekspirowski

WARSZTAT 9 (120 min): Podroz bohatera — czyli jak napisac scenariusz filmowy w 12 krokach
Kamila Ogrodowiak, Pawet Migsek, SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Katowicach






DZIEN 1
12.30-14.00

12.30-12.45

12:45-13.00

13.00-13.15

13.15-13.30

13.30-13:45

13.45-14.00

WYKAZ WYSTAPIEN W SESJACH TEMATYCZNYCH

SESJA 1. Psychologiczne tropy w twarczosci
filmowej (1)

Prowadzacy: dr tukasz Miciuk

dr tukasz Miciuk, Uniwersytet Mikotaja Ko-
pernika w Toruniu

O symbolu i metaforze w filmie fabularnym
—z psychologicznego punktu WIDZENIA

mgr Jadwiga Maksym-Kaczmarek, Uniwersy-
tet Slaski w Katowicach

Smier¢ i fotografia, analiza problemu oswaja-
nia smierci w kontekscie filmu ,Spotkanie w
Palermo” Wima Wendersa

mgr Martyna Ludwig,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Czy juz wzywac Batmana? Kino i problem
rzeczywistosci

Anna Pindych,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Klaudia Smolorz,

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Psychologiczny Potwor z Loch Ness

na srebrnym ekranie. O popularnosci dysocja-
cyjnego zaburzenia tozsamosci

w filmie

lic. Paulina Idziak, Uniwersytet Wroctawski
Wiedza psychologiczna w warsztacie scena-
rzysty

DYSKUSJA

DZIEN 1
12.30-14.00

12.30-12.45

12:45-13.00

13.00-13.15

13.15-13.30

13.30-14.00

SESJA 2. Bohater filmowy w dziataniach te-
rapeutycznych

Prowadzacy: dr Mariusz Makowski

dr Mariusz Makowski,

Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie
Terapeuta oczami twdrcow filmowych:

od Allena do de Barbaro

mgr Sylwia Wojtysiak, Poznanski Osrodek
Psychoterapii Integratywnej

Bohater filmowy jako postac niefikcyjna Psy-
chokinoterapia — urzeczywistnianie nierze-
czywistego

mgr Joanna Mytnik,

Uniwersytet w Biatymstoku

Wspditczesny bohater filmow animowanych w
kontekscie filmoterapii — analiza wybranych
postaci

mgr Anna Szapert, SWPS Uniwersytet Huma-
nistycznospoteczny w Warszawie

Paulina Czapska, SWPS Uniwersytet Humani-
stycznospoteczny w Warszawie

Poza zasadq intymnosci — sesja terapeutyczna
na ekranie na podstawie filmu dokumental-
nego Three Approaches

to Psychotherapy (1964)

DYSKUSJA

DZIEN 1
12.30-14.00

12.30-12.45

12:45-13.00

13.00-13.15

13.15-13.30

13.30-13:45

13.45-14.00

SESJA 3. Wzorce i antywzorce (1)

Prowadzaca: dr Anna Bieganowska-Skora

dr Anna Bieganowska-Skéra, Uniwersytet
Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie

,Co Ty wiesz o niepetnosprawnosci?” — czyli,
czy z filmdw o niepetnosprawnosci mozna sie
czegos nauczy¢

mgr Anita Zawisza, Uniwersytet Warszawski
Przekaz filmowy jako préba zwrdcenia uwagi
na rozne aspekty starosci — analiza wybranych
filmow

mgr Barbara Astaszow, JerBa Skills

Filmowi podrdzZnicy w czasie. Psychologiczna
analiza bohateréw i wptyw ich doswiadczen
na widza

mgr Kamila Rogowicz,

Uniwersytet Slgski w Katowicach
Bohater o tysigcu twarzy. Identyfikacja
Z postaciq a sposob jej przedstawienia

dr Leszek Bedkowski, Akademia im. Jana Dtu-
gosza w Czestochowie

Lekcja mitosci. Bohaterowie Amour Michaela
Hanekego w kontekscie swiadectw odbioru
filmu

DYSKUSJA



DZIEN 1
15.00-16.30

15.00-15.15

15.15-15.30

15.30-15.45

15.45-16.00

16.00-16.15

16.15-16.30

SESJA 4. Psychologiczne tropy w twérczosci
filmowej (2)

Prowadzaca: dr hab. Dagmara Drzazga

dr hab. Dagmara Drzazga,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Miedzy poezjq a kinem. Rafata Wojaczka
traktat o umieraniu

mgr Anna Ratkiewicz-Syrek, Uniwersytet
Gdanski; Gdanski Teatr Szekspirowski
Postac Williama Szekspira w filmie - tropy
biograficzne

dr Matgorzata Tasiemska,

Uniwersytet Jagiellonski

Duchowe portrety Vincenta van Gogha

w ,,Snach” Akiry Kurosawy

mgr Monika Tarnowska,
Uniwersytet Slaski w Katowicach
Portret artysty w kinie Carlosa Saury

mgr Magdalena Grundwald,

Akademia Sztuk Pieknych w Katowicach
Przestrzen spotkania i obcowania z drugim na
przyktadzie gestow dfoni w filmach Roberta
Bressona

DYSKUSJA

DZIEN 1
15.00-16.30

15.00-15.15

15.15-15.30

15.30-15.45

15.45-16.00

16.00-16.15

SESJA 5. Bohater filmowy w dziataniach edu-
kacyjnych

Prowadzaca: dr Anna Brosch

dr Anna Brosch,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Czy dzieci powinny sie bac¢? — elementy grozy

w filmach dla dzieci

mgr Aleksandra Rézanska,

Uniwersytet Jagiellonski

Bohater filmowy jako inspirator szkoleniowca

mgr Karolina Prymas-Jézwiak, Uniwersytet
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu; Liceum
Plastyczne w Poznaniu

Lekcja przez szybe. Film jako narzedzie meto-
dyczne typu case study

mgr Paulina Baranska, Szkota Edukacji Polsko-
Amerykanskiej Fundacji Wolnosci oraz Uni-
wersytetu Warszawskiego

James Bond i Konrad Wallenrod: czyli jak
rozmawiac w liceum o romantyzmie za pomo-
cq wspodfczesnego kina?

DYSKUSJA

DZIEN 1
15.00-16.30

15.00-15.15

15.15-15.30

15.30-15.45

15.45-16.00

16.00-16.15

16.15-16.30

SESJA 6. Wzorce i antywzorce (2)

Prowadzaca: dr Mariola Paruzel-Czachura
dr Mariola Paruzel-Czachura,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Bohater filmowy i jego moralna niespdjnosc

mgr Anna Piskorska, Uniwersytet Jagielloriski
Film parenetyczny? Bohater nosnikiem ideo-
logii

mgr Piotr Kurowski, Uniwersytet Wroctawski
Nasladowac czy obserwowac? Koncepcja
umiarkowanego moralizmu Noela Carrolla
w odniesieniu do bohatera filmowego

dr Joanna Stojer-Polanska, Uniwersytet Hu-
manistycznospoteczny SWPS w Warszawie
mgr Tomasz Wactawek,

Zaktad Karny w Trzebini

mgr Elzbieta Krakowska,

Centralny Zarzad Stuzby Wieziennej
,Medialny sprawca przestepstwa” - sposob na
zarobek czy szansa na resocjalizacje?

mgr Anna Chmielinska, Uniwersytet Humani-
stycznospoteczny SWPS w Warszawie
Oswajanie diabfta, czyli czy psychopatdow da
sie lubi¢

DYSKUSJA



DZIEN 1
16.50-18.20

16.50-17.05

17.05-17.20

17.20-17.35

17.35-17.50

17.50-18.05

18.05-18.20

SESJA 7. Psychologiczne tropy w twérczosci
filmowej (3)

Prowadzacy: dr Joanna Stojer-Polanska

mgr Agnieszka Kiejziewicz,

Uniwersytet Jagiellonski

Postac jako narzedzie do ukazania przezyc
wewnetrznych rezysera. Bohaterowie filmow
Shiny’i Tsukamoto w kontekscie przemian
osobowosci twdrcy

mgr Maria Mondry, SWPS Uniwersytet Hu-
manistycznospoteczny we Wroctawiu
Michael Haneke - geniusz, czy bluznierca.
Analiza twdrcy w oparciu o wybrane dzieta
filmowe

mgr Magdalena Paprotny,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Cztowiek poza granicq wtasnego gatunku —
studium przypadku Timothy'ego Treadwella
(,Grizzly Man” rez. W. Herzog)

mgr Piotr Wajda, Uniwersytet Gdanski
Miedzy dokumentem a pornografiq. Szwedz-
kie filmy o seksie sprzed Ztotej Ery Sexploita-
tion

mgr Artur Borowiecki, Uniwersytet todzki

Problemy mtodych ludzi we wspdtczesnych
amerykariskich serialach

DYSKUSJA

DZIEN 1
16.50-18.40

16.50-17.05

17.05-17.20

17.20-17.35

17.35-17.50

17.50-18.05

18.05-18.20

18.20-18.40

SESJA 8. Bohater filmowy w dziataniach
profilaktycznych

Prowadzacy: dr Karol Jachymek

dr Karol Jachymek, SWPS Uniwersytet Huma-
nistycznospoteczny w Warszawie

Seksolatki i inni. Kino polskie jako narzedzie
edukacji seksualnej w czasach PRL-u

mgr Anna Pyszkowska,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Bohater filmowy w stuzbie profilaktyki
HIV/AIDS - wyniki badan na podstawie inte-
raktywnego warsztatu psychologicznej pracy z
filmem

mgr Marta Banout, Uniwersytet Slgski

w Katowicach; Wojewddzki Szpital Specjali-
styczny nr 3 w Rybniku

Zdrowy optymizm czy bujanie w obtokach? -
psychologia pozytywna w filmie

mgr Jolanta Pisarek, PSINEMA

Psychologia opieki nad pacjentem onkologicz-
nym — psychoedukacja personelu medycznego
z wykorzystaniem fragmentdw filmow fabu-
larnych

mgr Agnieszka Powierska, Uniwersytet im.
Adama Mickiewicza w Poznaniu; Pracownia
Ferment Kolektiv

Bezpieczeristwo w sieci — bohaterka filmu
»Nerve” na ratunek gimnazjalistom

mgr Maciej Rokus,

Grupa Specjalna Ptetwonurkéw RP

Cztowiek w obliczu Zywiotu

DYSKUSJA

DZIEN 1
16.50-18.40

16.50-17.05

17.05-17.20

17.20-17.35

17.35-17.50

17.50-18.05

18.05-18.20

18.20-18.40

SESJA 9. Wzorce i antywzorce (3)

Prowadzaca: dr Ewelina Wejbert-W3asiewicz
dr Ewelina Wejbert-Wasiewicz,

Uniwersytet tédzki

Bohaterowie wspdfczesnego kina polskiego —
ujecie socjologiczne

mgr Anna Réwny, Uniwersytet Gdanski
Filmowi bohaterowie nowej podstawy pro-
gramowej z jezyka polskiego do szkoty po-
nadpodstawowej — zachwycgq, czy nie zachwy-
cq? Wychowanie do wartosci

we wspofczesnej edukacji

mgr Katarzyna Stania,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Lider spoteczny w filmowym kadrze na przy-
ktadzie filmu ,,Bogowie”

mgr Hanna Kowalska,

Uniwersytet Wroctawski

Ciato jako przedmiot i podmiot — ciato jako
bohater w twdrczosci Urlicha Seidla

mgr Anna Chrzanowiecka, SWPS Uniwersytet
Humanistycznospoteczny w Warszawie
R6zne oblicza kobiecych wiezi w serialach

lic. Mariola Wréblewska,

Uniwersytet Jagiellonski

lic. Roksana Zdunek, Uniwersytet Jagiellonski
Filmowi bohaterowie a rzeczywistosc¢ - obraz
efektywnego sledztwa dziennikarskiego na
przyktadzie filmu ,Wszyscy ludzie prezydenta”
(1976)

DYSKUSJA



DZIEN 2
8.45-10.30

8.45-9.00

9.00-9.15

9.15-9.30

9.30-9.45

9.45-10.00

10.00-10.30

SESJA 10. Psychologiczne tropy w twoérczosci
filmowej (4)

Prowadzacy: mgr Michat Brol

mgr Kamila Kotacz, Uniwersytet Jagiellonski
W tym szalenstwie jest Metoda. Analiza teo-
retycznego podtfoza Metody Lee Strasberga

lic. Aleksandra Strzelecka, Uniwersytet Kardy-
nata Stefana Wyszynskiego w Warszawie
Drogi transcendencji w filmach z udziatem
Danuty Szaflarskiej

lic. Marcin Kosman, Uniwersytet Jagiellorski
lluminacja czy obce ciato? Aspekt egzysten-
cjalny w twdrczosci Krzysztofa Zanussiego

lic. Dorota Filipowicz,
University of East London

_+ Space Positive (the movie) jako przyktad

kreatywnego tgczenia dziedzin psychologii

Justyna Lipka,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Stres mniejszosciowy i jego rola w Zyciu 0séb
homoseksualnych na podstawie filmu ,,Mau-
rycy” (Maurice)

DYSKUSJA

DZIEN 2
8.45-10.30

8.45-9.00

9.00-9.15

9.15-9.30

9.30-9.45

9.45-10.00

10.00-10.15

10.15-10.30

SESJA 11. Bohater filmowy w dziataniach
edukacyjnych, profilaktycznych i terapeu-
tycznych

Prowadzaca: dr Agnieszka Skorupa

lic. Paulina Idziak, Uniwersytet Wroctawski
Film ,,W gtowie sie nie miesci”, jako gtdwne
narzedzie w trakcie warsztatow ,, Uwolnij
emocje!”

lic. Paulina Idziak, Uniwersytet Wroctawski
#studylikegranger, czyli fenomen Hermiony
Granger w srodowisku pilnych uczennic

Grzegorz Reiwer, Uniwersytet Gdanski
Tozsamos¢ wyobrazona a identyfikacja pod-
czas seansu filmowego

Klaudia Wrdéblewska, Uniwersytet Jagiellonski
Identyfikacja z bohaterem filmowym jako
element skutecznej psychoterapii

Justyna Goérka,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Martyna Grobosz,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Zaburzenia psychiczne - jak odczuwa je boha-
ter filmowy?

Anna Starowicz, Uniwersytet Jagiellonski
Sara Skupien, Uniwersytet Jagiellorski

Lek, agresja, utrata kontroli: czyli jak popkul-
tura przedstawia mizofonie

DYSKUSJA

DZIEN 2
8.45-10.30

8.45-9.00

9.00-9.15

9.15-9.30

9.30-9.45

9.45-10.00

10.00-10.15

10.15-10.30

SESJA 12. Wzorce i antywzorce (4)

Prowadzaca: mgr Patrycja Paczynska-Jasinska
Ewelina Rgpata,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Kult szczuptej sylwetki wyznacznikiem akcep-
tacji spotecznej - problem anoreksji w filmie
,Szczyt gtodu”

Ewelina Rgpata,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Wptyw srodowiska na ksztattowanie osobo-
wosci wieZniow na przyktadzie , Symetrii”
Eryka Probierz,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Staros¢ w wybranych obrazach filmowych -
aspekt medykalizacji

Aleksandra Olszowka,

Uniwersytet Slaski w Katowicach
Dysfunkcyjne wzorce wiezi w kontekscie zycia
matzensko- rodzinnego na podstawie wybra-
nych obrazéw filmowych

lic. Mariusz Lech,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Kompleks edypalny androida — twdrca

i tworzywo w filmach Ridley’a Scotta (,,Pro-
moteusz”, ,0Obcy: Przymierze”)

lic. Dominika Gnacek,

Uniwersytet Slaski w Katowicach

Dokqd zmierza homo irretitus czyli wizja czto-
wieka usieciowionego w serialu ,,Black Mir-
ror”. Analiza odcinka pt. ,Nosedive”
DYSKUSJA






STRESZCZENIA WYSTAPIEN PLENARNYCH

prof. dr hab. Katarzyna Krason
Uniwersytet Slgski w Katowicach
katarzyna.krason@us.edu.pl

Wyktad plenarny: "Rozwazni i romantyczni - w konfiguracjach nie tylko miedzygalaktycznych"

Wystgpienie poswiecone zostanie jednej z potrzeb recepcyjnych widza ukazanych z perspektywy
pedagogicznej — potrzebie uczestniczenia w zyciu innych, ktdra pozwala doswiadczaé emocji

w sposOb zaposredniczony. Osig rozwazan stanie sie konstruowanie emocjonalnosci protagonisty,
jako elementu umozliwiajgcego porozumienie z odbiorcg przekazu kulturowego i — co wazniejsze —
jego poruszenie. Przywotane zostang najbardziej chwytajgce za serce, uduchowione postaci
filmowe, ale tez medrcy, perswazyjnie ukazujgcy wtasciwg kolej uczué (oczywiscie wszyscy
bohaterowie dobrani bedg tendencyjnie i subiektywnie). Szczegdlne miejsce zajmg wsrdd nich
rycerze Jedi z uniwersum odlegtej galaktyki.

dr hab. Barbara Mrdz, prof. Uniwersytetu Opolskiego
Uniwersytet Opolski
bmroz@uni.opole.pl

Wyktad plenarny: "Dlaczego warto by¢ twérczym? Badania psychologiczne wybitnych aktorow
polskich."

Prace badawcze nad osobowoscig i hierarchig wartosci oséb twdrczych prezentujgcych okreslone
dziedziny (twdrczos¢ literacka, artystyczna i itp.) moga stac sie w dzisiejszej psychologii zalgzkiem
nowego spojrzenia na cel i perspektywy rozwoju cztowieka. Jesli badania podfuzne w obszarze
osobowosci i systemu wartosci majg za zadanie stwierdzac jakie réznice, podobienstwa i zmiany w
nich zaszty, to mogg sie réwniez przyczynia¢ do formutowania twierdzen natury ogdlniejszej.
Wystagpienie bedzie podejmowato temat charakteru zmian w poczuciu sensu zycia i cechach
osobowosci w grupie wybitnych aktoréw polskich. Na podstawie przeprowadzonych badan
podtuznych (tymi samymi metodami, na tej samej grupie oséb, po latach) i zastosowanych
analizach stwierdzono, ze zmienne takie, jak: kompetencje, relacje i autonomia (sktadowe MOA)
wptywajg na sfery poczucia sensu zycia. Uzyskane wyniki przyczynity sie do poszerzenia wiedzy na
temat rozwoju cztowieka tworczego.

dr Agnieszka Skorupa
Uniwersytet Slaski w Katowicach
agnieszka.skorupa@us.edu.pl

mgr Michat Brol
Uniwersytet Slaski w Katowicach

brol.michal@gmail.com

Wyktad plenarny: "Nadmierny optymizm, czy realne szanse - o filmie w dziataniach
profilaktycznych"

Na catym swiecie filmy powszechnie sg wigczane do dziatan z zakresu profilaktyki. Powszechnos¢



dziatan nie jest jednak dowodem na ich stuprocentowg efektywnos¢. Wykorzystanie filmow w
profilaktyce zdaje sie byc¢ skuteczne np. w przypadku ucznidow o nizszych kompetencjach pisania i
czytania, a takze z zaburzeniami zachowania, pozostajgcych w konflikcie, odczuwajgcych presje
réwiesnikéw lub bedacych ofiarami znecania sie (Herrman, Moore, Becky, 2012). Wyzwaniem w
zakresie stosowania filmu w profilaktyce jest jednak unikanie modelowania niepozgdanych
spotecznie zachowan, tworzenia fatszywych przekonan normatywnych (por. Szymanska, 2015)., ale
tez np. kwestie organizacyjne (Skorupa, Brol, 2018). Wyktad bedzie okazjg do przyjrzenia sie
cechom produkgji filmowych, ktére wptywajg na ich przydatnos¢ w profilaktyce, rozwazymy
réwniez przyktad mniej i bardziej efektywnych projektéw jak afrykanskie Soul City, czy
amerykanskie The Gloucester 18.

prof. dr hab. Wiestaw Godzic
SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie
wgodzic@swps.edu.pl

Wyktad plenarny: "Bohater jako celebryta, celebryta jako bohater".

Zyjemy w czasach nadmiaru celebrytéw i uwigdu pozycji bohateréw. Celebryci pozornie nic nie
muszg robi¢, zeby caty Swiat krecit sie wokét nich. Bohateréw zas coraz mniej - przypomnijmy tytuty
filmdéw: Ostatni kowboj, Ostatni Mohikanin, Ostatni seans filmowy. Taka postawa niewiele jednak
produkuje w sferze kultury. Co robic¢? Kultura uczestnictwa podpowiada rozwigzania - jednym z nich
jest uheroicznienie celebryty, jak i celebrytyzacja bohatera. Co oznaczajg te wybory?

prof. dr hab. Agnieszka Ogonowska
Uniwersytet Pedagogiczny im. KEN w Krakowie
Dyrektor Osrodka Badan nad Mediami
agaogonowska@poczta.onet.pl

Wyktad plenarny: "Terapia w filmie i terapia poprzez film: twérca - bohaterowie — widz".

Obrazy terapii byty i sg wdziecznym tematem przedstawien filmowych,ksztattujgc wyobrazenia
widzow odnosnie form i skutecznosci tej rodzaju oddziatywan psychologicznych. Czes¢ z tych
filmowych reprezentacji jest waznym elementem edukacji psychologicznej; inne — ksztattujac
nieprawdziwe, nieadekwatne przekonania — stwarzajg istotny segment pop-psychologii, ktéra coraz
bardziej rozwija sie — obok psychologicznego pop-poradnictwa oraz rynku czasopism
popularyzujgcych wybrane koncepcje i terminy psychologiczne —zgodnie z ideologig i estetyka
tabloidow oraz specyficzng logikg ery postprawdy i poetyka ,,fake news”. Twércy siegajg takze po
konwencje filmowe (np. kino drogi czy film psychologiczny), aby dokonaé autonanalizy i
,Wiwiseksji”wtasnego zycia. Z uwagi na swojg narracyjng forme — film — moze porzadkowaé
indywidualne doswiadczenie, wyprobowac okreslong wersje tozsamosci przed sobg i
anonimowymaudytorium, dostarczac¢ roznych interpretacji zdarzen autobiograficznych. W tym
kontekscie: kina autobiograficznego,psychologicznego czy psychologizujgcego pojawiajg sie pytania
0 emocje, uczucia, postawy i zachowania widza w odniesieniu do jego doswiadczen filmowych i
kinematograficznych, krétko- i dtugoterminowe skutki oddziatywan medium filmowego na tworce i
widza w relacji do pojec: ,kinofilia”, ,kinoterapia” czy ,filmoterapia”.


mailto:wgodzic@swps.edu.pl

STRESZCZENIA WYSTAPIEN W SESJACH TEMATYCZNYCH

SESJA 1. Psychologiczne tropy w twérczosci filmowej (1)

dr tukasz Miciuk
Uniwersytet Mikotaja Kopernika w Toruniu

,O symbolu i metaforze w filmie fabularnym - z psychologicznego punktu WIDZENIA”

Stowa kluczowe:
film, poezja, psychologia, metafora, symbol

RoKino i poezje najczesciej analizujg badacze literatury i krytycy filmowi. Kiedy zabiera sie

za to psycholog, stawia sobie nieco inne pytania, moggace prowadzi¢ do nowych refleksji
dotyczacych zaréwno interpretacji dziet sztuki, jak i psychologicznych podstaw warsztatu ich
twoércow. Rozemocjonowany kot z zainteresowaniem $ledzi akcje filmu na ekranie telewizora,

a zarazem nie posiada zadnej wiedzy o istnieniu wiersza zapisanego na kartce papieru.

Czy to znaczy ze jezyk poezji i jezyk filmu sg skrajnie rézne jakosciowo? W jaki sposéb tworzy sie
"nieoczywiste znaczenia" w kinie fabularnym? Teorie i badania w obszarze psychologii poznawczej,
spotecznej, narracyjnej i osobowosci pomagajg zrozumiec dlaczego, i w jaki sposéb mozliwy jest
transfer mechanizmdéw semiotycznych znanych z dziet werbalnych (np. z poezji

albo prozy symbolicznej) do dziet obrazowych (tu konkretnie chodzi o filmy fabularne). Wystgpienie
bedzie autorskg préba psychologicznego wyjasnienia proceséw konstruowania

oraz recepcji metafor i symboli w utworach audiowizualnych. Podstawg rozwazan bedg

m.in.: wiedza z zakresu psychologii percepcji, myslenia i podejmowania decyzji, modele
semiotyczne (Scalia, Metz), teoria podwdjnego kodowania (Paivio), koncepcja ztozonosci
integratywnej (Tetlock) oraz teoria dialogowego Ja (Hermans). Analizy psychologiczne

oraz semiotyczne wspierajg sie wzajemnie i sugeruja, ze cho¢ filmy i wiersze bardzo sie réznigna
poziomie jezykowym, wykazujg zarazem wyrazne podobienstwa formalne, ktére umozliwiajg

na ich wzajemne przenikanie sie mimo roznych (na pozér) srodkéw wyrazu.

Giowna teza wystgpienia

Kino i poezje najczesciej analizujg badacze literatury i krytycy filmowi. Kiedy zabiera sie

za to psycholog, stawia sobie nieco inne pytania, moggace prowadzi¢ do nowych refleksji
dotyczacych zaréwno interpretacji dziet sztuki, jak i psychologicznych podstaw warsztatu ich
tworcow.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Rozemocjonowany kot z zainteresowaniem sledzi akcje filmu na ekranie telewizora, a zarazem nie
posiada zadnej wiedzy o istnieniu wiersza zapisanego na kartce papieru. Czy to znaczy ze jezyk
poezji i jezyk filmu sg skrajnie rdzne jakosciowo? W jaki sposdb tworzy sie "nieoczywiste znaczenia"
w kinie fabularnym?

Podtioze teoretyczne rozwazan

Teorie i badania w obszarze psychologii poznawczej, spotecznej, narracyjnej i osobowosci pomagajg
zrozumiec dlaczego, i w jaki sposéb mozliwy jest transfer mechanizmdw semiotycznych znanych z
dziet werbalnych (np. z poezji albo prozy symbolicznej) do dziet obrazowych (tu konkretnie chodzi o
filmy fabularne).



Wyniki badan empirycznych

Wystgpienie bedzie autorskg proba psychologicznego wyjasnienia proceséw konstruowania oraz
recepcji metafor i symboli w utworach audiowizualnych. Podstawg rozwazan bedg m.in.: wiedza z
zakresu psychologii percepcji, myslenia i podejmowania decyzji, teoria podwdjnego kodowania
(Paivio), koncepcja ztozonosci integratywnej (Tetlock) oraz teoria dialogowego Ja (Hermans).
Giowne wnioski z wystapienia

Analizy psychologiczne oraz semiotyczne wspierajg sie wzajemnie i sugerujg, ze chod filmy i wiersze
bardzo sie réznig na poziomie jezykowym, wykazujg zarazem wyrazne podobienstwa formalne,
ktére umozliwiaja na ich wzajemne przenikanie sie mimo roznych (na pozér) srodkéw wyrazu.



mgr Jadwiga Maksym-Kaczmarek
Uniwersytet Slgski w Katowicach
jadzia.maksym@gmail.com

,Smieré i fotografia, analiza problemu oswajania $émierci w kontekscie filmu Spotkanie
w Palermo Wima Wendersa”

Stowa kluczowe:
fotografia, smier¢, Palermo, oswajanie Smierci, zycie wirtualne

Mtodzi ludzie nie myslg o swojej Smiertelno$é, zyjg bardzo szybko jednocze$nie wszystko
dokumentujac za pomoca cyfrowych zdjeé, nie majgc Swiadomosci, ze fotografia ma jednak wiecej
wspdlnego ze $miercig niz z zyciem. Celem wystgpienia jest analiza problemu oswajania wtasnej
Smiertelnosci, jak i godzenia sie ze Smiercig bliskiej osoby, na podstawie filmu ,,Spotkanie

w Palermo” Wima Wendersa. Historia gtéwnego bohatera filmu — znanego artysty fotografa
pokazuje, jak ped zycia, uzaleznienie od telefonu i Internetu, zabawa, skupienie sie tylko

na przyjemnosciach i pracy prowadzi do zatracenia sensu i zagubienia w swiecie.

Paradoksalnie ucieczka do miastasmierci — Palermo oraz rozmowy na jej temat z napotkanymi
ludZmi czy samym zainteresowanym Smiercia (w filmie $émieré ma pte¢ meska i zeriskg) pomagaja w
odnalezieniu istoty zycia i wyznaczajg cel dalszej pracy artysty. Wnioski z filmu zostaty zderzone z
filozofig mikrodo$wiadczenia $mierci Rolanda Barthesa zaprezentowanej w ksiagzce , Swiatto obrazu.
Eseje o fotografii”. Dodatkowo przedstawiony zostanie projekt lekcji wychowawczej dla klasy
fotograficznej lub klas o profilu artystycznym szkét srednich i technikow.

Giowna teza wystgpienia

Mtodzi ludzie nie myslg o swojej smiertelno$é, zyjg bardzo szybko jednoczesnie wszystko
dokumentujgc za pomocg cyfrowych zdjeé, nie majgc swiadomosci, ze fotografia ma jednak wiecej
wspdblnego ze $miercig niz z zyciem.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Temat wydaje sie wazny ze wzgledu na popularnosc¢ fotografii cyfrowej (selfie), a takze zwigzana

z nig filozofia hedonizmu i zycia na pokaz. W momencie zderzenia z jakgkolwiek formg smierci,
mtodzi ludzi doznajg rozbicia, ktore oswoié¢ moze bliska im pasja — fotografia.

Podtoze teoretyczne rozwazan"Swiatto obrazu. Eseje o fotografii" Rolanda Barthesa; "Cztowiek w
poszukiwaniu sensu" Viktora Frankla.

Giowne wnioski z wystapienia

1) Fotografia jest mikrodoswiadczeniem $mierci,

2) Jej powielanie i zamieszczanie w Internecie jest wyrazem pragnienia bycia niesmiertelnym.

3) Rozmowy o Smierci paradoksalnie pomagajg w odnalezieniu sensu zycia,

4) fotografia pozwala doswiadczy¢ wiasnego nie-bycia i jednoczesnie jest pomocna w
przepracowaniu zatoby.



mgr Martyna Ludwig
Uniwersytet Slgski w Katowicach
martyna.ludwig@gmail.com

»Czy juz wzywac Batmana? Kino i problem rzeczywistosci”

Stowa kluczowe:
fikcja, gatunek, prawda, rzeczywisto$é, wiarygodnos¢

Dlaczego dorosty cztowiek ptacze przed ekranem, choc¢ zdaje sobie sprawe z fikcyjnosci
przedstawianych scen? W jaki sposéb laik dokonuje analizy mozliwosci Agenta 0077
| czy naprawde czuje w sobie moc po seansie “Gwiezdnych wojen”?

Giowna teza wystgpienia

Widz, korzystajac z dostepnej mu wiedzy, do$wiadczenia oraz intuicji akceptuje prawa
“mikro$wiata” filmu, odrzucajgc paradygmaty, ktére im zaprzeczajg - nawet jesli w ten sposéb
kwestionuje logike i “zdrowy rozsgdek”.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Analiza przyktadéw akceptacji i emocjonalnego zaangazowania w nieprawdopodobne historie
pozwoli zrozumie¢ mechanizmy pojmowania rzeczywistosci oraz odpowiedzie¢ na pytanie:

po co nam wtasciwie kino?

Podtoze teoretyczne rozwazan

Inspirujgc sie pojeciem “mikro$wiatéw” Williama Jamesa, tropem Alfreda Schiitza szukam
powodow, dla ktérych widz odrzuca racjonalizm na rzecz filmowej historii, by poddac sie
rzeczywistosci kina.

Gitowne wnioski z wystapienia

Sztuka filmowa pozwala na akceptacje niewyttumaczalnego, mozliwo$é znalezienia alternatywy
dla rzeczywistosci oraz uczucie katharsis.



Anna Pindych
Uniwersytet Slgski w Katowicach
pindychanna@gmail.com

Klaudia Smolorz
Uniwersytet Slgski w Katowicach
klaudia.smolorzl@gmail.com

»Psychologiczny Potwor z Loch Ness na srebrnym ekranie. O popularnosci dysocjacyjnego
zaburzenia tozsamosci w filmie”

Stowa kluczowe:

osobowos$é mnoga, osobowos¢ wieloraka, film, twércy filmowi, Motyw choroby psychicznej jest
czesto poruszany w filmach. Szczegélne miejsce w obrazach kinowych zajmuje zaburzenie
dysocjacyjne tozsamosci, szerzej znane jako osobowos$¢ mnoga

lub osobowos¢ wieloraka. Zaburzenie to pojawia sie w wielu réznych gatunkach filmowych

(np: horror,kryminat, a nawet komedia), czy komiksach (“Hulk”). Celem wystgpienia jest pokazanie
ztozonosci tego konstruktu, uzasadnienie jego atrakcyjnosci i popularnosci w filmach

oraz pokazanie relacji wzajemnosci miedzy filmem a tym zaburzeniem psychicznym.

Giowna teza wystgpienia

Choroby psychiczne sg jednym z najczesciej poruszanych tematéw przez twércow filmowych.
Szczegdlne miejsce zajmuje psychologiczny fenomen jakim jest zaburzenie dysocjacyjne
tozsamosci, szczerzej znane jako osobowos$¢ mnoga, czy osobowos¢ wieloraka. Wykorzystanie
motywu choroby pozwala na przekazanie przezy¢ osoby dotknietej nig i otoczenia,

ale niejednokrotnie stuzy tylko i wytgcznie wprowadzeniu elementu sensacji, ktéry pozwala
na budowanie grozy, czy groteskowosci.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Osobowos¢ mnoga jest fenomenem dla samych psychologdw, a jednoczesnie stata sie kanwa
dla wielu niemalze klasycznych obrazéw filmowych (jak, np.: ,,Sybil”, czy , Fight club”),

obecne jest w komiksach (,,Hulk”), a nawet, przez literature i film, przenikneta do jezyka (okreslenie
»Jekyll i Hyde” w krajach anglojezycznych). Jednoczesnie, filmy miaty duzy wptyw

na , kariere” tego zaburzenia w Swiadomosci spotecznosci psychologdw.

Podtoze teoretyczne rozwazan

ICD 10, DSM V, oraz artykuty naukowe dotyczace etiologii, objawoéw, leczenia,

a takze kontrowersji wokét zaburzenia dysocjacyjnego tozsamosci.

Wyniki badan empirycznych

Spor o jednostke chorobowg jaka jest dysocjacyjne zaburzenie tozsamosci dotyczy jej etiologii
(teorie traumy, a teorie spotecznopoznawcze, teorie zwigzane z budowa médzgu).

W obrebie opracowan mozna znalezé rowniez rozbieznosci co do przestawienia objawow
oraz sposobow leczenia. Zaburzenie to w wiekszosci przypadkéw (75-90%) dotyczy kobiet,

co w zaden sposdb nie jest odzwierciedlone w filmach.

Gtowne wnioski z wystapienia

Osobowos¢ mnoga jest fenomenem, ktéry dla samych psychologdw jest zastanawiajgcy.
Niewiele jest pewnych informacji dotyczgcych obrazu zaburzenia, jego etiologii, czy leczenia,
co pozwala filmowcom na tworzenie coraz nowszych obrazéw. Mimo, ze film przede
wszystkimpetni role rozrywkowa, czesto zostaje postrzegany jako zrédto wiedzy, czego poktosiem
moze by¢ fala diagnoz dysocjacyjnego zaburzenia tozsamosci po publikacji ksigzki "Sybil".



lic. Paulina ldziak
Uniwersytet Wroctawski
latro82@gmail.com

»Wiedza psychologiczna w warsztacie scenarzysty.”

Stowa kluczowe:
Wiedza psychologiczna w warsztacie scenarzysty.

Opis przemyslen bohatera méwigcy wiele o jego osobowosci w ksigzce, jest niedostepny w Swiecie
audiowizualnym. Nawet przy wykorzystaniu narratora, nigdy nie poznajemy bohatera filmowego
tak bezposrednio jak ksigzkowego. Scenarzysta musi operowac tymi samymi narzedziami co pisarz,
ale subtelniej : uzywac czyndéw, ktédre mdéwia o nastroju czy usposobieniu postaci, poprzez jej
manieryzmy pokazac jego stan psychiczny czy osadzi¢ go w takim srodowisku, aby$smy mogli
whnioskowad o jego historii, dziecinstwie czy stylu zycia.

Giowna teza wystgpienia

Scenarzysta potrzebuje wiedzy na temat komunikacji niewerbalnej, temperamentu, moralnosci

i wielu innych, aby stworzy¢ wiarygodng postac.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Zalezy od tego sukces filmu: jako widzowie chcemy bohaterdw, ktérych twdérca umie obserwowacd
ludzi na wiele sposéb - tak, abysSmy zaobserwowali to, co chciat nam pokazac.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Analiza bazuje na teorii tworzenia scenariusza oraz réznych obszarach psychologii.

Giowne wnioski z wystapienia

Realistyczny bohater to taki, ktérego osobowos¢ mozna okreéli¢ na wymiarach MBTI!



SESJA 2. Bohater filmowy w dziataniach terapeutycznych

dr Mariusz Makowski
Uniwersytet Ekonomiczny w Krakowie
makowski@uek.krakow.pl

,JJerapeuta oczami tworcow filmowych: od Allena do de Barbaro”

Stowa kluczowe:
psychoterapia, terapeuta, film, fabuta, dokument

Terapia psychologiczna stanowi sktadnik kultury, totez znajduje odzwierciedlenie w szeregu
filmowych zobrazowan. W dzietach tych znajdujg odbicie spoteczne przekonania funkcjonujgce
na jej temat; od mitéw i anegdotycznych odpryskow do przedstawier dostownych

i dokumentalnych. W artykule dokonano przegladu wybranych wizji dziatan psychoterapeuty,

sg tu odwotania do filméow Woody ego Allena, Depresji Gangstera, izraelskiego BiTipul,
amerykanskiego InTreatment, polskiego Bez Tajemnic. Pojawia sie tez dokument, na przyktadach
Psychodramy Titkowa, Konstelacji Gabryel i Nawet Nie Wiesz Jak Bardzo Cie Kocham tozinskiego.
W tekscie dokonano analizy na ile wybrane przedstawienia terapeuty i terapii majg walor
edukacyjny i promocyjny, a kiedy majg charakter dezinformacyjny.

Giowna teza wystgpienia

W filmie spotykamy wachlarz zobrazowan psychoterapeuty.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Znaczenie spoteczne psychoterapii, jej odbioru, dostepnosci, prawd i pétprawd na jej temat.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Analiza dziefa filmowego, badania wtasne nad Bez Tajemnic z 2014 r.

Wyniki badan empirycznych

Dwukrotna projekcja odcinka Bez Tajemnic nie zwieksza wiedzy widzéw o psychoterapii.

Gitowne wnioski z wystapienia

Rysuje sie paradoks polegajgcy na tym, ze w filmach stricte poSwieconych psychoterapii terapeuta
pokazany jest w sposdb czestokro¢ schematyczny, podczas gdy bywa znacznie bardziej wiarygodny
kiedy pojawia sie w innych dziatach w sposdéb epizodyczny.



mgr Sylwia Wojtysiak
Poznanski osrodek Psychoterapii Integratywnej
sylwia.wojtysiak@gmail.com

,Bohater filmowy jako postac niefikcyjna. Psychokinoterapia - urzeczywistnianie nierzeczywistego”

Stowa kluczowe:
psychokinoterapia, analiza bohateréw filmowych, zycie a film, posta¢ filmowa a widz

Film niczym nie rézni sie od zycia. Czy zycie zatem rézni sie od filmu? Film jest nasza
rzeczywistoscig, a rzeczywistos¢ jest naszym filmem. Tak Smiato postawiong teze, bede starata sie
uargumentowaé. W wystgpieniu porusze kwestie zwigzane z wykorzystaniem filmu w terapii,

a powyzsza teza jest podstawg autorskiego sposobu pracy psychoterapeutycznej. Z punktu
widzeniapsychokinoterapii© nie istnieje wyrazny podziat na rzeczywistos$¢ filmowa oraz
rzeczywistosc poza filmem, wiec film czesto z terapig naturalnie sie przeplata. Tak, jak terapia
wplata sie w zycie.

Rozwazania dotyczg celu oglgdania filmow oraz tego jaka funkcje petnig dla nas. Istotg jest to,
czy to film kreuje rzeczywistos¢, czy rzeczywistosé film. W tym obszarze wydaje sie wazne przyjrzeé
temu, czy dziatania i zachowania ludzi s3 motywowane wydarzeniami w filmie

oraz postawg bohateréw. Watkiem nie do pominiecia jest réwniez wptyw zycia tworcy.
Poszukamy odpowiedzi, czy pod wptywem ogladania filméw jest mozliwa zmiana postawy widza.
Postawimy zatem pytanie o zatozen filmoterapii czy kinoterapii.

Giowna teza wystgpienia

Film niczym nie rézni sie od zycia. Film jest naszg rzeczywistoscig, a rzeczywistos¢ jest naszym
filmem. Tak brzmi $miato przeze mnie stawiana teza, ktérg w trackie prezentacji bede chciata
uargumentowad. Wystgpienie porusza¢ bedzie kwestie zwigzane z wykorzystaniem filmu w pracy
terapeutycznej i powyzsza teza jest podstawg do autorskiego sposobu pracy psychoterapeutycznej.
Z punktu widzenia psychokinoterapii© nie istnieje wyrazny podziat na rzeczywistosc¢ filmowg oraz
rzeczywistos¢ poza filmem, wiec film czesto z terapig naturalnie sie przeplata. Tak, jak terapia
wplata sie w zycie.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Temat uznaje za wazny do poruszenia z kilku powoddw. Pierwszym z nich sg rozwazania na temat w
jakim celu ogladamy filmy, jakie role petnig dla nas. Kwestia, ktdra wydaje sie by¢ tu istotna to, czy
to film kreuje rzeczywistos$é, czy rzeczywistosc¢ film. W tym obszarze wydaje sie wazne przyjrzeé
temu, czy dziatania ludzi s3 motywowane wydarzeniami w filmie oraz postawg bohateréw.
Watkiem nie do pominiecia jest rdwniez fakt, jak zycie twdrcy filmu wptywa na jego powstanie.
Rozwazania na ten temat pomogg poszuka¢ odpowiedzi, czy pod wptywem ogladania filmdéw jest
mozliwa zmiana postawy widza. Szukana odpowiedZ bedzie zatem argumentem

w dociekaniach o zasadno$¢ zatozen filmoterapii czy kinoterapii.

Podtioze teoretyczne rozwazan

Teorie psychoanalityczne, psychodynamiczne, behawioralno-poznawcze oraz systemowe

w psychoterapii.

Wyniki badan empirycznych

Prezentacja bedzie oparta na kilku case study, na podstawie ktdrych postawitam wiele hipotez,

na ktére zarazem znalaztam uzasadnienie. Jednym wnioskiem, ktére wynika z doswiadczenia
klinicznego, iz bohater filmowy jest dopetnieniem widza.

Giowne wnioski z wystapienia



Chciatabym, by stuchacze wystgpienia doswiadczyli razem ze mng eksploracji tematu rzeczywistosci
i nierzeczywistosci filmu i sami wyciaggneli dla siebie wnioski, co tg rzeczywistoscia jest.



mgr Joanna Mytnik
Uniwersytet w Biatymstoku
mytnik.joanna@wp.pl

,Wspbtczesny bohater filméw animowanych w kontekscie filmoterapii — analiza wybranych
postaci”

Stowa kluczowe:

Film animowany, filmoterapia, percepcja bohateréw filmowych, wspétczesne typy bohaterow
filméw animowanych, oddziatywanie bohatera animowanego na widzaWspotczesni bohaterowie
filméw animowanych znacznie réznig sie od swoich poprzednikow

pod wzgledem charakterystyki postaci oraz w odniesieniu do prezentowanych postaw. Nowe typy
bohateréw bedace waznym sktadnikiem opowiadania filmowego oddziatujg na odbiorce nie tylko
pod wzgledem emocjonalnym. Wykreowane, ztozone pod wzgledem charakterologicznym postaci
posiadajg ogromny potencjat wptywu poznawczego. Dzieki poruszanym problemom bliskim
odbiorcom, mozliwe jest zidentyfikowanie sie z percypowanymi bohaterami, zasymilowanie

z ich sytuacjg lub uruchomienie innych mechanizméw oddziatywania. Postaci wspdtczesnych
filméw animowanych nie sg juz prostymi podmiotami opisanymi za pomocg gtéwnego przymiotu
lub alegorycznego odniesienia. Waznym aspektem jest odchodzenie od prezentacji wzglednie statej
osobowosci na rzecz przemian zachowania i wyznawanych wartosci. Fakt ten stwarza doskonata
okazje do wykorzystania poszczegdlnych animowanych dziet filmowych w ramach dziatan
terapeutycznych.

Giowna teza wystgpienia

Wspdtczesni bohaterowie filméw animowanych znacznie réznig sie od swoich poprzednikéw pod
wzgledem charakterystyki postaci oraz w odniesieniu do prezentowanych postaw.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Nowe typy bohateréw bedgce waznym sktadnikiem opowiadania filmowego oddziatujg na
odbiorce nie tylko pod wzgledem emocjonalnym. Wykreowane, ztozone pod wzgledem
charakterologicznym postaci posiadajg ogromny potencjat wptywu poznawczego.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Dzieki poruszanym problemom bliskim odbiorcom, mozliwe jest zidentyfikowanie sie

z percypowanymi bohaterami, zasymilowanie z ich sytuacjg lub uruchomienie innych
mechanizmoéw oddziatywania.

Giowne wnioski z wystgpienia

Postaci wspotczesnych filméw animowanych nie sg juz prostymi podmiotami opisanymi za pomocg
gtéwnego przymiotu lub alegorycznego odniesienia. Waznym aspektem jest odchodzenie

od prezentacji wzglednie statej osobowosci na rzecz przemian zachowania i wyznawanych wartosci.
Fakt ten stwarza doskonatg okazje do wykorzystania poszczegdlnych animowanych dziet filmowych
w ramach dziatan terapeutycznych.



mgr Anna Szapert
SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie
annaszapert@yahoo.com

Paulina Czapska
SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie

,Poza zasadg intymnosci - sesja terapeutyczna na ekranie na podstawie filmu dokumentalnego
Three Approaches to Psychotherapy (1964)”

Stowa kluczowe:
sesja terapeutyczna, film dokumentalny, intymnos¢, gender

,Trzy podejscia do psychoterapii” (1964) to pierwsza préba wykorzystania jezyka filmu

do przeniesienia indywidualnego doswiadczenia psychoterapii do sfery publicznej. Jako taka stata
sie bazg do budowania szerszej narracji o tym, czym jest psychoterapia, wizerunku psychoterapeuty
i klienta oraz rozumienia tego, co sie miedzy nimi wydarza za zamknietymi drzwiami gabinetu.

Analiza pierwszego dokumentu obrazujgcego doswiaczenie psychoterapii dostarcza cennych
obserwacji na temat poczatkdéw kultury terapeutycznej, znaczenia rél ptciowych w
psychoterapiioraz zagadnienia intymnosci w kulturze popularnej. Dokument stanowi tez
interesujacg baze rozwazan na temat poczgtkdw przenikania sie filmu i kultury terapeutycznej.

"Trzy podejscia do psychoterapii" to pierwsza odstona kontynuowanego do dzi$ romansu kina
z kulturg terapeutyczng. Obnaza obecne w paradygmacie psychologicznym stereotypy rél
ptciowych oraz kontrowersyjne kwestie etyczne zwigzane z granicami intymnosci na ekranie

i w gabinecie terapeutycznym.

Giowna teza wystgpienia

,Trzy podejscia do psychoterapii” to pierwsza préba wykorzystania jezyka filmu do przeniesienia
indywidualnego doswiadczenia psychoterapii do sfery publicznej. Jako taka stata sie bazg

do budowania szerszej narracji o tym, czym jest psychoterapia, wizerunku psychoterapeuty i klienta
oraz rozumienia tego, co sie miedzy nimi wydarza za zamknietymi drzwiami gabinetu.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Analiza pierwszego dokumentu obrazujgcego doswiaczenie psychoterapii dostarcza cennych
obserwacji na temat poczatkéw kultury terapeutycznej, znaczenia rdél ptciowych w psychoterapii
oraz zagadnienia intymnosci w kulturze popularnej. Dokument stanowi tez interesujgcg baze
rozwazan na temat poczatkow przenikania sie filmu i kultury terapeutyczne;.

Podtoze teoretyczne rozwazan

historia psychoterapii (psychoanaliza, podejscie skoncentrowane na kliencie, Gestalt, terapia
racjonalno-emotywna), krytyka feministyczna, antropologia filmu

Gtéwne wnioski z wystgpienia

"Trzy podejscia do psychoterapii" to pierwsza odstona kontynuowanego do dzi$ romansu kina

z kulturg terapeutyczng. Obnaza obecne w paradygmacie psychologicznym a stosunkowo rzadko
podkreslane stereotypy rél ptciowych oraz kontrowersyjne kwestie etyczne zwigzane z granicami
intymnos$ci na ekranie i w gabinecie terapeutycznym.



SESJA 3. Wzorce i antywzorce (1)

dr Anna Bieganowska-Skdra
Uniwersytet Marii Curie-Sktodowskiej w Lublinie
a.bieganowska@umcs.pl

,»Co Ty wiesz o niepetnosprawnosci? - czyli, czy z filméw o niepetnosprawnosci mozna sie czego$
nauczy¢”

Stowa kluczowe:
model niepetnosprawnosci, wizerunek filmowy osoby z niepetnosprawnoscia

Niepetnosprawnos¢ jest tematem czesto eksploatowanym przez twdrcéw filmowych. Poniewaz
przecietni obywatele wcigz jeszcze nie majg doswiadczen osobistych w kontakcie z osobg z
niepetnosprawnoscia, to media, a zwtaszcza film pozostajg gtéwnym zrédtem wiedzy o
niepetnosprawnosci i przestrzenig kontaktu z osoba niepetnosprawng. Pedagodzy, psychologowie
od lat apeluja, by wykorzystac te szanse. Problem w tym, ze dla tworcéw filmowych bardziej od
wymiaru edukacyjnego produkgc;ji liczy sie jej ogladalnos$é, dlatego tez czesto kreowany na ekranie
wizerunek osoby z niepetnosprawnoscig nie ma za wiele wspdélnego z rzeczywistym, zdarza sie, ze
wprowadza widza w btgd. W artykule poréwnano sposéb kreowania niepetnosprawnego bohatera
w kilku wspétczesnych filmach z uwzglednieniem wymiaru edukacyjnego produkcji.

Gioéwna teza wystgpienia

Nalezy analizowa¢ produkcje filmowe poswiecone zagadnieniu niepetnosprawnosci z perspektywy
ich wymiaru edukacyjnego

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Tematyka roli wizerunkéw niepetnosprawnosci w filmie jest bardzo istotna dla praktyki
pedagogicznej, a nieczesto podejmowana przez badaczy. Analizy sg nieliczne i wycinkowe.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Wyniki badan i analiz zawarte w publikacjach na temat edukacyjnej roli filmu (np.: szereg publikacji
J. Plisieckiego, W. Jakubowskiego), artykuty i publikacje nt. roli wizerunkéw niepetnosprawnosci w
procesie modyfikowania postaw spotecznych wobec niepetnosprawnosci (np. H. Zuraw, C. Barnes,
P. Longmore, A. Bieganowska)

Giowne wnioski z wystapienia

Wsrdd wspotczesnych produkcji filmowych poswieconych zjawisku niepetnosprawnosci widz
znajdzie te promujace rzeczywisty i rzetelnie opracowany wizerunek osoby z niepetnosprawnoscia,
ale tez nie brakuje propozycji, ktdre prezentujg cztowieka niepetnosprawnego przez pryzmat
krzywdzgcych stereotypow.



mgr Anita Zawisza
Uniwersytet Warszawski
anitaazawisza@gmail.com

»Przekaz filmowy jako préba zwrdcenia uwagi na rézne aspekty starosci - analiza wybranych
filmow”

Stowa kluczowe:
Kino, Film, staros¢, ludzie starzy, problem spoteczny

Pomimo sity emocjonalnej filmu, jakg na nas widzdw wywieraja, dzieta filmowe sg nosnikami
informacji, pozwalajg nam poznawaé, zapoznawac sie z kims, czy powiadamiajg nas o danej
sytuacji, zdarzeniu. Film jest zbudowany ze znakdw, ktore zostaty uporzagdkowane przez autora
filmu z mysl3 o jego odbiorcach. Poniewaz to autor jest czescig wielkiego procesu komunikacji

i to on nadaje komunikat w zgodnym z sobg stylem i trescig, ktérg chce przekazaé. Autor musi
wzig¢ pod uwage granice tworzonych i przedstawianych znakéow w filmie, gdyz istnieje zagrozenie
niezrozumienia przekazu jak i filmu. Dlatego tez forma estetyczna wplatana pomiedzy forme znaku
i tresci jest dzi$ nazywana sztuka do zrobienia przez filmowcdw, aby nie przekroczy¢
granicniezrozumiatosci. Zrozumienie znakdw przez odbiorcéw, reakcja ich odbioru, zalezy
niewatpliwie od ich kultury osobistej. Znaki filmowe poddajg sie zmianom uptywajgcego czasu,
jedne wychodzg z mody by zrobi¢ miejsca nowym trendom. Tak samo dzieje sie z publicznoscig
filmow.

Starsze pokolenia, ktére jeszcze wychowaty sie na filmach czarno-biatych mogg nie zrozumiec
niektdrych znakow filmowych, czy zwrotéw jezykowych, ktére w dzisiejszych czasach sg uzywane
jako facznik z mtodg publicznoscia.

Giowna teza wystgpienia

Staros¢ mozna okresli¢ jako problem spoteczny XXI wieku, ktéry filmowy coraz chetnigj
przedstawiajg w swoich dzietach pod réznymi aspektami.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Starosc jest nieunikniona. Jest to proces do ktérego zmierzamy. Warto wiec zwrdci¢ uwage, w jaki
sposob polskie kino przedstawia i umiejscawia ludzi starych i w jakich relacjach

ze spoteczenstwem.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podtozem teoretycznym rozwazan danego referatu jest kwestia poruszania tematu starosci i ludzi
starych w polskiej kinematografii. Czy w kinie komercyjnym, czy artystycznym jest jeszcze miejsce
na starosc?

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Gtéwnymi wnioskami z wystgpienia sg przede wszystkim rozwijajgce sie polskie kino i nowa fala
twércoéw. Poza tym, coraz wyrazniejsza obecnos$é artystow, twércodw, aktordw starszego pokolenia
w kinie ostatniej dekady.



mgr Barbara Astaszow
JerBa Skills
b.astaszow@jerbaskills.pl

»Filmowi podrdznicy w czasie. Psychologiczna analiza bohateréw i wptyw ich doswiadczen
na widza”

Stowa kluczowe:
psychologia czasu, mentalne podrdze w czasie, czas a myslenie i emocje, czas a kultura
i technologia, wizualizacja czasu i jego znaczenia w filmie.

Cztowiek posiada unikalng sktonnos$¢ do dokonywania mentalnych podrézy w czasie.

Potrafi wracaé myslami do przesztosci i wspomnien, wyobrazaé sobie przyszto$é lub tworzy¢
alternatywne scenariusze. Filmowi bohaterowie niejednokrotnie sami inicjujg podrdze w czasie
chcac zmienic lub przyjrzec sie przesztosé lub poznaé przysztosc. Czasami wpadajg w petle czasu,
prébujac odnalez¢ wrota do swojej wspoétczesnosci. Sg tez tacy, ktdrzy stali sie wiezniami czasu

lub jego chronologii. Jakie s3 motywy dziatan bohateréw przemieszczajgcych sie w réznych
wymiarach czasu? Jaki wptyw majg doswiadczenia zwigzane z przekraczaniem linearnych granic
czasu na ich sSwiadomos¢, zachowanie, emocje? Czy dla widzéw to tylko wyimaginowana przygoda,
bodziec do refleksji, a moze cos$ jeszcze?

Giowna teza wystgpienia

Czas jako kluczowy czynnik organizujacy, czesto determinujgcy myslenie, emocje i zachowania
ludzi.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Determinujgce znaczenie czasu, jego postrzeganie i sposoby jego odczuwania majg bezposredni
wptyw na jakos¢ ,terazniejszego” zycia oraz poszukiwanie wtasnej tozsamosci we wspdtczesnym
Swiecie. Filmy poruszajace te tematyke mogg stanowic swoiste studia przypadkéw nad osadzeniem
cztowieka w réznych perspektywach czasowych oraz ukazaé jak taka filmowa wizualizacja moze
mie¢ wptyw na widza.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Psychologia czasu m.in. podejscie Sobol-Kwapinskiej, Nosala i Bajcar, Zimbardo.

Mentalne podrdze w czasie.

Giowne wnioski z wystapienia

Motywacja do podrézowania w czasie moze by¢ postrzegane jako sktonnosé, czy umiejetnosé
powodowana checig rozprawianie sie z przesztoscig, potrzebg zrozumienia terazniejszosci,
budowaniem wiary, nadziei. Efektem takiego mentalnego zanurzenia sie w réznych perspektywach
czasowych, a czasem zawieszenia moze by¢ rozwijanie zdolnosci umystowych, ¢wiczenie myslenia
hipotetyczno-dedukcyjnego czy nawet kreatywnego. Mozna tez w tym upatrywac pewne;j
formyterapii, ztapania balansu, lepszego postrzegania siebie w terazniejszosci, patrzenia na
przysztosé

z wiekszym optymizmem oraz zaspokojenia naturalnej ciekawosci - co bedzie dalej.



mgr Kamila Rogowicz
Uniwersytet Slgski w Katowicach
kamila.rogowicz@gmail.com

,Bohater o tysigcu twarzy. Identyfikacja z postacia a sposdb jej przedstawienia”

Stowa kluczowe:
identyfikacja, zwiastun filmowy, zwiastun ksigzkowy

Wystapienie ma na celu przedstawienie réznic w sposobie kreowania postaci w zwiastunach
(filmowych i literackich) oraz wynikajace z nich konsekwencje. Na przyktadach konkretnych
utworéw pokazane zostanie, w jaki sposdb za pomocg sSrodkéw filmowych twdrcy mogg przenosic
akcenty, czynigc gtéwnymi bohaterami rézne postacie i prowokujgc widzow do identyfikacji z nimi.
Unaoczni to réwniez, jak dalece decyzje tworcéw filmowych wptywajg na odbidr postaci jako
wzorca lub antywzorca. W wystgpieniu wykorzystane zostang dotychczasowe badania

nad wptywem identyfikacji na rozwéj mtodych odbiorcéw (m.in. publikacje E. Szol czy M.
Hopfinger).

Giowna teza wystgpienia

Wystgpienie ma przedstawic réznice w sposobie przedstawiania postaci w zwiastunach filmowych
i ksigzkowych oraz wynikajace z tego konsekwencje dla procesu identyfikacji.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Decyzje tworcow filmowych dotyczgce sposobu przedstawienia postaci wptywaja na jej odbior jako
wzorca lub antywzorca.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podtozem teoretycznym bedg przede wszystkim publikacje dotyczgce wykorzystania mechanizmu
identyfikacji w dziataniach edukacyjnych.

Gitowne wnioski z wystapienia

Twarcy filmowi, stosujgc odpowiednie srodki, mogg wptywac na to, z ktérymi bohaterami
utozsamia sie odbiorca, nie zmieniajgc przy tym np. fabuty.



dr Leszek Bedkowski
AJD w Czestochowie
leszekbedkowski@wp.pl

,Lekcja mitosci. Bohaterowie Amour Michaela Hanekego w kontekscie Swiadectw odbioru filmu”

Stowa kluczowe:
Haneken, eutanazja, mitos¢, rodzina

Mito$¢ Michaela Hanekego oraz recenzje utworu austriackiego rezysera koncentrujg sie

na odczuciach filmowych bohaterdw i relacjach miedzy nimi jako $cisle zwigzanych z tytutowym
uczuciem. Swiadectwa odbioru filmu ujmuja je nie tylko w konteksécie odwiecznych pytan

0 pojmowanie mitosci, ale przede wszystkim w kontekscie refleksji nad etycznymi aspektami
przedstawionej historii i zarazem dostrzeganymi w filmie wzorami / antywzorami postaw

i zachowan bohateréw. Co istotne, kreacje gtéwnych postaci sktaniajg do formutowania sgdéw
wartosciujgcych i budowania szerszej refleksji zaréwno na temat kondycji cztowieka, jak

i wspotczesnej rodziny czy spoteczenstwa. Podkresli¢ nalezy, ze wzorce wartosci, postaw i norm
zachowan zostaty powigzane z wnikliwie obserwowang w filmie sytuacja (relacjg), co sktania
odbiorcéow do refleksji nad konkretnymi postawami i normami. Jednoczes$nie, obecne w dziele
niedopowiedzenia pozostawiajg film otwartym na odmienne interpretacje i zwigzane z nimi oceny
zjawisk, zachodzacych w otaczajgcej nas rzeczywistosci spoteczne;j.

Giowna teza wystgpienia

"Mitos¢" Michaela Hanekego jest (nie)jednoznacznym nosnikiem wartosci, wzorcow postaw

i norm zachowan, odnoszacych sie do najistotniejszych aspektdw naszego zycia.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

"Mitos¢" Michaela Hanekego oraz recenzje utworu austriackiego rezysera koncentruja sie

na odczuciach filmowych bohateréw i relacjach miedzy nimi jako $cisle zwigzanych z tytutowym
uczuciem. Swiadectwa odbioru filmu ujmuja je przy tym nie tylko w kontekscie odwiecznych pytan
0 pojmowanie mitosci, ale przede wszystkim w kontekscie refleksji nad etycznymi aspektami
przedstawionej historii i dostrzeganymi w filmie wzorami / antywzorami postaw i zachowan
bohateréw. Co istotne, sktaniajg one do formutowania sgdéw wartosciujacych i budowania
szerszej refleksji zarowno na temat kondycji cztowieka, jak i wspétczesnej rodziny czy
spoteczenstwa.

Podtoze teoretyczne rozwazan

W rozwazaniach zostang przywotane refleksje badawcze, dotyczgce kultury codziennosci
(potocznych tekstéw kultury jako wzorcédw wartosci, postaw i norm), analizy dyskursu (dyskurs
recenzji) oraz wspotczesnej retoryki (wartosci a normy zachowan).

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Bohaterowie filmu "Mitos¢" sg nosnikami wzorcéw wartosci, postaw i norm zachowan. Zostaty one
powigzane z wykreowang w filmie wnikliwie obserwowang sytuacjg (relacjg), co prowadzi

do refleksji nad konkretnymi postawami i normami. Jednoczesnie, obecne w dziele
niedopowiedzenia pozostawiajg film otwartym na odmienne interpretacje i zwigzane z nimi oceny
zjawisk, zachodzacych w otaczajgcej nas rzeczywistosci spoteczne;j.



SESJA 4. Psychologiczne tropy w tworczosci filmowej (2)

dr hab. Dagmara Drzazga
Uniwersytet Slgski w Katowicach
dagmara.drzazga@poczta.onet.pl

»Miedzy poezjg a kinem. Rafata Wojaczka traktat o umieraniu”

Stowa kluczowe:
Rafat Wojaczek, poezja, film, Smieré

Rafat Wojaczek jawi sie zaréwno jako jeden z najwazniejszych polskich powojennych poetdw,
jak i postac kultowa. Jego drapiezna tworczos¢ zapada gteboko w podswiadomosé, ale - nawet
dzisiaj - jest odrzucana przez mniej oczytanych odbiorcéw. Szokuje dazenie poety do Smierci,
brutalna nieraz erotyka, gra z samym sobg jako "tym innym". Mija prawie 20 lat od stynnej
realizacji Lecha Majewskiego "Wojaczek". Rezyser wykreowat na uzytek filmu wtasny obraz autora
"Innej bajki". Postuzyt sie przy tym wieloma metaforami wizualnymi.

Ja wiasnie skoniczytam swdj film dokumentalny o mikotowskim poecie (produkcja dla TVP2).
Powstaje pytanie: w jaki sposdb - i czy w ogdle - splatajg sie Sciezki fabularne i dokumentalne
dla stworzenia wizerunku tego samego przeciez bohatera? Jak oderwac sie od omawiane;j
rzeczywistosci, aby dotkng¢ tajemnicy? W jaki sposéb pokazac¢ "niewidzialne", czyli to,

co jest poezjg?

Giowna teza wystgpienia

Tworzenie wizerunku bohatera w filmie fabularnym i dokumentalnym w odniesieniu do jego poezji.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Aby na przyktadzie konkretnego bohatera przyjrzeé sie procesowi kreacji i autokreacji w literaturze
oraz na ekranie.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Zycie i twdrczoé¢ Rafata Wojaczka, film fabularny Lecha Majewskiego oraz wtasny film
dokumentalny.

Gitowne wnioski z wystapienia

Rezyser tworzgc film ma prawo do wtasnej kreacji obrazu bohatera.



mgr Anna Ratkiewicz-Syrek
Uniwersytet Gdanski
Gdanski Teatr Szekspirowski
anratk@wp.pl

»Posta¢ Williama Szekspira w filmie - tropy biograficzne”

Stowa kluczowe:
Szekspir, biografia, film

Referat przybliza sylwetke Williama Szekspira reprezentowang w réznych obrazach filmowych.
Szekspir stanowi ciekawy przyktad osoby realnej, ktérej biografia jest jednak niepetna

(tzw. "stracone lata") - co pozostawia duze pole do wyobrazni dla twércow filmowych. Interesujgcy
jest szczegodlnie fakt, ze mtody cztowiek z prowincjonalnego miasteczka staf sie najwybitniejszym
dramaturgiem wszechczaséw i od wielu wiekdw istnieje (poprzez swoje dzieta ale tez ciekawg istale
uzupetniang przez szekspirologéw biografie) w swiadomosci zbiorowej. W swych dzietach ukazat
bogactwo postaci - postaw, zachowan i emoc;ji - wykazujac sie gteboka znajomoscia ludzkiej natury.
Podstawg teoretyczng wystgpienia jest publikacja "Szekspir. Stwarzanie swiata" autorstwa prof.
Stephena Greenblatta z Uniwersytetu Harvarda.

Giowna teza wystgpienia

Referat przybliza obecnos¢ Williama Szekspira w obrazach filmowych - zaréwno inspirowanych jego
biografig jak i jego bogatg twdrczoscig (dramaturga i poety). Wystgpienie jest prébg analizy
psychologicznej postaci istniejgcej w Swiadomosci zbiorowej i bedacej jednym z filaréw sztuki
nowozytnej.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

William Szekspir (jako postac realna oraz jako autor sztuk dramatyczych, poematéw i sonetéw)
pojawia sie w wielu obrazach filmowych, co dowodzi jego statej i inspirujgcej obecnosci w kulturze
masowej. Referat jest probg wyjasnienia fenomenu tej postaci oraz postaci przez niego
stworzonych.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Zastosowana metodologia to analiza biograficzna. Inspiracje do rozwazan stanowi publikacja prof.
Stephena Greenblatta "Szekspir. Stwarzanie Swiata", w ktdrej wybitny szekspirolog (zachowujac
chronologie zdarzen) bada zycie Szekspira i ukazuje je na tle spotecznym, politycznym,
artystycznym i towarzyskim Wielkiej Brytanii wieku XVI i XVII.

Giowne wnioski z wystapienia

Wiliam Szekspir (cztowiek-fenomen) i jego twdrczos¢ stanowig zrédto niewyczerpanych pomystéw
dla réznorakich twdrcow. W obrazach filmowych postac ta rysuje sie jako fascynujgca osobowosé,
doskonale znajgca meandry ludzkiej duszy, potrafigca w swych dzietach oddaéwiarygodny rysunek
psychologiczny postaci. Biografia Szekspira stanowi ciekawe uzupetnienie jego dziet i pozwala
odkry¢ w nich drugie dno.



dr Matgorzata Tasiemska
Uniwersytet Jagielloriski
malgorzata.tasiemska@gmail.com

,Duchowe portrety Vincenta van Gogha w Snach Akiry Kurosawy”

Stowa kluczowe:
Duchowe portrety Vincenta van Gogha w ,,Snach” Akiry Kurosawy

Sekwencja osmiu niezaleznych fabularnie miniatur zostata potgczona osobg $Snigcego podmiotu

i jest okreslana, jako najbardziej autobiograficzny, a przy tym niezwykty film Kurosawy.

Tematem referatu jest interpretacja miniatury pt. ,Kruki”, w ktorej zostaty wykorzystane wybrane
obrazy van Gogha. Autorska wizja rezysera grupuje wybrane dzieta w dwéch tryptykach po lewej
i prawej stronie autoportretu ich twdrcy, co w dalszej kolejnosci tworzy wrazenie swoistych
duchowych portretéw van Gogha, jego podswiadomych lekéw i Swiadomych dazen.

Giowna teza wystgpienia

Zastosowany przez Kurosawe kod wizualny, stanowi ekspresje ilustrujgcg emocje w zyciu van
Gogha.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Kurosawa w swych filmach operowat wizualnymi metaforami, uznajac warstwe werbalng

za drugorzedna. Niechetnie objasniat przestanie swych dziet, przez co jego intencje bywaja
znieksztatcane lub niezrozumiane. "Sny" nalezg do najbardziej zagadkowych i powierzchownie
opisywanych obrazéw rezysera.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Referat stanowi fragment pracy magisterskiej bedacej analizg filmu "Sny". Wykorzystatam w niej
m.in teorie dotyczgce ekspresji koloréw i symboli.

Gitowne wnioski z wystapienia

Umiejscowienie dziet van Gogha w filmowej galerii jest nieprzypadkowe, swg wymowg przyblizajg
widzowi duchowg sylwetke ich twdrcy.



mgr Monika Tarnowska
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,Portret artysty w kinie Carlosa Saury”

Stowa kluczowe:

tancerz, balet, gra, kultura, artystaW swym kinie muzycznym Carlos Saura kreéli, a wtasciwie
rozgrywa we witasciwy sobie sposdb, portret artysty tancerza. W niezwykle widowiskowy sposéb
stwarza w swych filmowych obrazach charakterystyke profesjonalnego tancerza. Tancerze
hiszpanscy wyrdzniajg sie na tle innych artystéw swojg indywidualnoscia. Kazdy tancerz jest solista.
Portretowanie stynnych artystow, z wykorzystaniem elementéw backstage musical, jest ewidentnie
specjalnoscig hiszpanskiego tworcy. Profil zawodowy tancerzy, jak tez Saurowska choreodramatyka
filmowa, sktadajg sie na zywy autentyczny obraz wybranych kultur iberoamerykanskich oraz
okreslone rozumienie pojecia baletu.

Baletowe predylekcje Saury wychodzg naprzeciw wspotczesnej diagnozie, méwigcej o tym, ze:
»,Dokumentowanie roli poszczegdlnych tancerzy w spoteczenstwach, ktérych byli czescia jest
bardzo istotne z punktu widzenia historii kultury, obszar ten jest jednak niemal zupetnie
niezbadany”(A.P. Royce). Jedng ze znamiennych cech produkcji zwanych backstage musical
jestudziat gwiazd lub stynnych tancerzy: , Historia tarica w musicalu filmowym jest $cisle zwigzana
znazwiskami wielkich tancerzy, ktérych osobowosci wptywaty zaréwno na rozwdéj samego tanica, jak
i musicalu filmowego”(A.G. Piotrowska). Wspdtpraca Saury z wybitnymi choreografami ma swe
szczegllne znaczenie w przekazie omawianych filmow.

Do podjecia proponowanego tematu skfania mnie deklaracja samego artysty i jego
prze$wiadczenie o tym, ze kazdy z jego filmow jest gra, polegajaca na interpretacji postaci
filmowych dokonywanej na podobienstwo powszechnych zachowan miedzyludzkich. Analogia gry
aktorskiej wobec rzeczywistych gier interpersonalnych jest podstawg tworzenia widowisk w kinie
Saury. Troska rezysera o tworzenie swych filméw na wzdér gry oparta jest na obserwacji
wspotczesnej kultury hiszpanskiej, ktdrej sens wyptywa z wielowiekowej tradycji wychowywania do
prowadzenia nieustannej gry zycia. Zycie jako dramat znajduje — zdaniem Saury — swe
wielowarstwowe odzwierciedlenie w rozgrywanych $wiatach teatru i filmu. W swoich analizach
Saurowskiego kina podgzam gtédwnie tropem semantycznych rozwigzan wyptywajacych z
okreslonego wykorzystania jezyka i tarica na ekranie, korzystajgc gtdwnie z elementow semantyki
teoriogrowej (GTS).Filmy baletowe Carlosa Saury nie mogtyby powstac bez tancerzy. Co wiecej, to
wtasdnie tancerze

i ich profesja sg jednym z gtéwnych tematéw tych filmow. Najprosciej rzecz ujmujac, wybrane
przeze mnie filmy Saury sg w duzej mierze efektem pracy baletu. Tancerze swym kunsztem
dostarczajg widzowi nie tylko estetycznej satysfakcji, ale przede wszystkim ttumaczg filozofie tanca,
muzyke przeistaczajg w gest i ruch wymowny, a taricem swym przedstawiajg i interpretuja
okreslong kulture.Jako przedstawiciel kina mistrzowskiego i autor choreodramatyki swych filmow
Saura dba o to, aby ukazaé petng sylwetke artysty — tancerza. Etos hiszpanskiego tancerza
pozostaje mocno skoncentrowany na sobie, charakteryzuje sie postawg por-se-una. Stad bierze sie
okreslone rozumienie pojecia baletu w Hiszpanii.

Giowna teza wystgpienia

W swym kinie muzycznym Carlos Saura kresli, a wtasciwie rozgrywa we witasciwy sobie sposéb,
portret artysty tancerza. W niezwykle widowiskowy sposdb stwarza w swych filmowych obrazach
charakterystyke profesjonalnego tancerza. Tancerze hiszpanscy wyrdzniajg sie na tle innych



artystow swojg indywidualnoscig. Kazdy tancerz jest solistg. Portretowanie stynnych artystow,

z wykorzystaniem elementéw backstage musical, jest ewidentnie specjalnoscia hiszpanskiego
tworcy. Profil zawodowy tancerzy, jak tez Saurowska choreodramatyka filmowa, sktadajg sie

na zywy autentyczny obraz wybranych kultur iberoamerykanskich oraz okreslone
rozumieniepojecia baletu.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Baletowe predylekcje Saury wychodzg naprzeciw wspotczesnej diagnozie, méwigcej o tym, ze:
,Dokumentowanie roli poszczegdlnych tancerzy w spoteczenstwach, ktérych byli czescia jest
bardzo istotne z punktu widzenia historii kultury, obszar ten jest jednak niemal zupetnie
niezbadany”(A.P. Royce). Jedng ze znamiennych cech produkcji zwanych backstage musical jest
udziat gwiazd lub stynnych tancerzy: ,Historia tarica w musicalu filmowym jest scisle zwigzana

z nazwiskami wielkich tancerzy, ktorych osobowosci wptywaty zaréwno na rozwéj samego tanca,
jak i musicalu filmowego”(A.G. Piotrowska). Wspétpraca Saury z wybitnymi choreografami ma swe
szczegOlne znaczenie w przekazie omawianych filmow.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Do podjecia proponowanego tematu skfania mnie deklaracja samego artysty i jego
prze$wiadczenie o tym, ze kazdy z jego filmow jest grg, polegajaca na interpretacji postaci
filmowych dokonywanej na podobienstwo powszechnych zachowan miedzyludzkich. Analogia gry
aktorskiej wobec rzeczywistych gier interpersonalnych jest podstawg tworzenia widowisk w kinie
Saury. Troska rezysera o tworzenie swych filméw na wzor gry oparta jest na obserwacji
wspotczesnej kultury hiszpanskiej, ktérej sens wyptywa z wielowiekowej tradycji wychowywania do
prowadzenia nieustannej gry zycia. Zycie jako dramat znajduje — zdaniem Saury — swe
wielowarstwoweodzwierciedlenie w rozgrywanych swiatach teatru i filmu. W swoich analizach
Saurowskiego kina podgzam gtédwnie tropem semantycznych rozwigzan wyptywajacych z
okreslonego wykorzystania jezyka i tarica na ekranie, korzystajac gtéwnie z elementédw semantyki
teoriogrowej (GTS).

Gitowne wnioski z wystapienia

Filmy baletowe Carlosa Saury nie mogtyby powstac bez tancerzy. Co wiecej, to wtasnie tancerze

i ich profesja sg jednym z gtéwnych tematéw tych filméw. Najprosciej rzecz ujmujac, wybrane
przeze mnie filmy Saury sg w duzej mierze efektem pracy baletu. Tancerze swym kunsztem
dostarczajg widzowi nie tylko estetycznej satysfakcji, ale przede wszystkim ttumaczg filozofie tanca,
muzyke przeistaczajg w gest i ruch wymowny, a taricem swym przedstawiajg i interpretujg
okreslong kulture. Jako przedstawiciel kina mistrzowskiego i autor choreodramatyki swych filmow
Saura dba o to, aby ukaza¢ petng sylwetke artysty — tancerza. Etos hiszpanskiego tancerza
pozostaje mocno skoncentrowany na sobie, charakteryzuje sie postawg por-se-una. Stad bierze sie
okreslone rozumienie pojecia baletu w Hiszpanii.
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,Przestrzen spotkania i obcowania z drugim na przyktadzie gestow dtoni w filmach Roberta
Bressona”

Stowa kluczowe:

Spotkanie, Gest, Dotyk, Pytanie, DtonieBadanym problemem jest przestrzen spotkania i obcowania
z drugim na przyktadzie gestéw dtoni w filmach Roberta Bressona. Wedtug Arystotelesa wszystkie
ruchy potrzebujg przyczyny. Jesli przyczyna ruchu ustanie, ustanie ruch. Tak, jak pomiedzy
pytaniem a odpowiedzig jest zawieszenie, napiecie tak pomiedzy gestem a gestem jest bezruch,
zatrzymanie. Badanie tego napiecia pozwala pochyli¢ sie nad kwestig pytania, bo ruch réwniez
moze byé pytaniem. W filmowych poszukiwaniach Roberta Bressona dton obok dtoni potozona - w
bezruchu — czeka na odpowiedz. Czy kobieta odsunie swojg dton czy pozwoli sie dotkngé?
OdpowiedZ moze zawierac sie w zatrzymaniu, gescie, dotyku co jest wdziecznym tematem do
rozwazan i obserwacji.

Giowna teza wystgpienia

Gesty dtoni bardziej wymowne, niz wypowiadane stowa.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Obserwacja dtoni w zblizeniu filmowym pozwala wysung¢ wnioski na temat tozsamosci i intencji
bohatera, a tym samym stanowi¢ punkt wyjscia do rozwazan na temat psychologii postaci.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Ks. Jozef Tischner (filozofia dramatu), Koncepcja komunikacji symbolicznej Georga Meada,
Arystoteles (Lesniak K.: Wstep. W: Arystoteles: Metafizyka.).

Giowne wnioski z wystapienia

Gesty dtoni sg pochwatga spotkania. Ludzie postugujac sie gestem nadajg znaczenie i warto$é sobie
i drugiemu. Nawigzujac dialog, cztowiek pokazuje swojg otwartosc i odpowiedzialnos¢.
Cztowiek jest stworzony do obcowania z drugim, w przeciwnym razie zatraca cztowieczenstwo.
Milczenie jest trudniejsze niz ktamstwo bo jest Swiadectwem odrzucenia drugiego.
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SESJA 5. Bohater filmowy w dziataniach edukacyjnych

dr Anna Brosch
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anna.brosch@us.edu.pl

,Czy dzieci powinny sie ba¢? — elementy grozy w filmach dla dzieci”

Réznorodne straszydta towarzyszyty dzieciom od zawsze. Byty obecne zaréwno w literaturze
dzieciecej, jak i filmach animowanych. Wystarczy wspomnie¢ jedng z bohaterek “Muminkdéw” —
ogromnag posta¢, o bladych oczach i wyszczerzonych zebach. Buka wzbudzata strach u niejednego
malucha.

Jeszcze wczesniej, przed erg filmoéw animowanych elementy grozy towarzyszyty bohaterom
popularnych basni — wilk pozerajgcy zywcem babcie Czerwonego Kapturka, Baba Jaga palona
w piecu przez Jasia i Matgosie, czy siostry Kopciuszka z poobcinanymi palcami u stép.

Wspdtczesne adaptacje filmowe oparte na dawnych basniach mocno ztagodzity wszelkie detale
zwigzane z okrucienstwem i dzisiaj trudno wyobrazié sobie dziecko oglgdajgce Matg Syrenke, ktéra
wybrata wtasng smieré niz zabdjstwo ukochanego ksiecia. Stad pojawiajg sie pytania — W jaki
sposéb groza w filmach dla dzieci ewaluowata na przestrzeni ostatnich lat? Czy elementy grozy
powinny byé obecne w filmach dla dzieci? Jezeli tak, to jaka jest ich rola? A moze stusznie ujat to
Bruno Bettelheim, piszac w ksigzce Cudowne i pozyteczne — o znaczeniach i wartosciach basni, ze
,dorosli rozumiejg basnie zbyt dostownie”?
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,Bohater filmowy jako inspirator szkoleniowca”

Stowa kluczowe:
proces grupowy, role grupowy, gry szkoleniowe, film petnometrazowy

Literatura z propozycjami ¢wiczen warsztatowych, film wykorzystuje jako narzedzie terapeutyczne,
edukacyjne, czy socjoterapeutyczne. Zastosowanie filmu w tym kontekscie ma wartosc

dla uczestnikédw grupy. Prezentacja ma na celu pokazanie przyktadéw filmow, ktére mogg by¢
uzyteczne dla szkoleniowca jako metoda samorozwoju. Podstawowym pytaniem jest to czego moze
nauczy¢ sie szkoleniowiec z filmu? Jakie tresci mogg by¢ uzyteczne podczas prowadzenia zajeé

z grupa? Analizie poddany zostanie m.in. film ,Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie” w celu
ukazania rél grupowych i procesu grupowego w warsztatach.

Giowna teza wystgpienia

Film moze by¢ narzedziem edukacyjnym szkoleniowcéw, oséb prowadzacych warsztaty
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Osoby prowadzgce warsztaty obok wiedzy teoretycznej muszg wykazywad sie bogatymi
kompetencjami miekkimi. Ponadto praca z grupg wymaga znajomosci procesu grupowego.
Literatura opisuje etapy takiego procesu, wymienia role grupowe, jednak zwigzane jest

to z aspektem teoretycznym. Rozumienie procesu grupowego nabiera sie wraz z
doswiadczeniem.Obserwacja grupy, relacji miedzy bohaterami filméw moze pomadc przygotowac
sie do prowadzenia warsztatow i zauwazy¢ to, co aktualnie ma miejsce w grupie uczestnikéw w
kontekscie procesu grupowego.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Analizie poddany zostanie m.in. film ,Dobrze sie ktamie w mitym towarzystwie” na podstawie rol
grupowych wymienianych przez M. Belbina oraz etapdw procesu grupowego B. Tuckmana.
Giowne wnioski z wystapienia

Film moze by¢ metodg samorozwoju szkoleniowca. Analiza bohateréw moze by¢ probg analizy
uczestnikéw warsztatéw oraz procesu grupowego. Ponadto film moze inspirowac do tworzenia gier
szkoleniowych, ktore byty zwigzane z fabutg filmu.
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»Lekcja przez szybe. Film jako narzedzie metodyczne typu case study”

Stowa kluczowe:
metodyka, case study, wptyw filmu, edukacja dorostych, nauczyciel

Lekcje otwarte (jako case study) w wielu polskich szkotach ponadgimnazjalnych nalezg

do rzadkos$ci. Doswiadczony nauczyciel nieczesto ma mozliwosci uczestniczenia w procesie analizy i
dzielenia sie warsztatem pracy w oparciu o obserwacje lekcyjnego ,tu i teraz”, ktérego elementem
jest formutowanie i otrzymywanie informacji zwrotnej ze strony innych profesjonalistow.

Na wyzszych poziomach edukacyjnych wyczuwalny jest opdr przed otwarciem lekcji

dla obserwatoréw i poddaniu jej refleksji w gronie pedagogdéw. Zatem wybrane fragmenty filméw
moggq zostaé potraktowane jako studium przypadku i stac sie kanwg rozwazan poswieconych
analizie metod pracy dydaktycznej z wyzszego poziomu, bez oceny, cho¢ z informacjg zwrotna.
Odpowiednio dobrane lekcje filmowych nauczycieli potraktowane jako case study mogg zapetnié
luke metodyczng w obszarze nauczania , jak uczy¢?”. Dla wielu dydaktykow ten materiat to Zzrédto
inspiracji zawodowej, okazja do refleksji czy przemodelowania wtasnego warsztatu pracy —
niezaleznie od stazu czy stopnia awansu zawodowego.

Giowna teza wystgpienia

Lekcje otwarte (jako case study) w wielu polskich szkotach ponadgimnazjalnych nalezg

do rzadkosci. Doswiadczony nauczyciel nieczesto ma mozliwosci uczestniczenia w procesie analizy i
dzielenia sie warsztatem pracy w oparciu o obserwacje lekcyjnego ,tu i teraz”, ktérego elementem
jest formutowanie i otrzymywanie informacji zwrotnej ze strony innych profesjonalistow.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Na wyzszych poziomach edukacyjnych wyczuwalny jest opor przed otwarciem lekcji

dla obserwatoréw i poddaniu jej refleksji w gronie pedagogdow. Zatem wybrane fragmenty filméw
mogg zosta¢ potraktowane jako studium przypadku i stac sie kanwg rozwazan poswieconych
analizie metod pracy dydaktycznej z wyzszego poziomu, bez oceny, choé z informacjg zwrotna.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Studium przypadku w praktyce szkoleniowej.

Giowne wnioski z wystapienia

Odpowiednio dobrane lekcje filmowych nauczycieli potraktowane jako case study mogg zapetnié
luke metodyczng w obszarze nauczania ,jak uczy¢?”. Dla wielu dydaktykow ten materiat to zrédto
inspiracji zawodowej, okazja do refleksji czy przemodelowania wtasnego warsztatu pracy —
niezaleznie od stazu czy stopnia awansu zawodowego.
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»,James Bond i Konrad Wallenrod: czyli jak rozmawiaé w liceum o romantyzmie za pomocg
wspotczesnego kina?”

Stowa kluczowe:
Wspodtczesne kino, popkultura, superbohaterowie, romantyzm, liceum

Giowna teza wystgpienia

Wspdtczesny film moze pomédc uczniowi w zrozumieniu problemoéw ukazanych w dawnej
literaturze.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Jedynie 12% uczniéw szkét ponadgimnazjalnych deklaruje, ze nie ma problemdw z czytaniem

i zrozumieniem tekstéw romantycznych. Temat referatu koncentruje sie wokot tego, w jaki sposéb
nauczyciel moze w czasie lekcji jezyka polskiego pomdc uczniom przezwyciezy¢ te trudnosci.
Referat zawiera konkretne propozycje dziatan, ktére mozna wykorzystaé na lekcjach jezyka
polskiego zaréwno w celu wprowadzenia wiadomosci dotyczgcych romantyzmu jak i powtdrzenia
informacji.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podstawowg dla moich rozwazan jest nastepujgca teza prof. Bobinskiego: nie ma innej drogi
prowadzacej do rozumienia wspétczesnej kultury niz film, rozumiany jako uniwersalny jezyk
audiowizualny. Zatozenie to wzbogacam jednak o refleksje, ze wspodtczesny film moze stac sie dla
ucznia takze drogg do zrozumienia problemoéw ukazanych na kartach literatury (w tym przypadku
romantycznej). Referat oparty jest miedzy innymi na ponizszych pozycjach bibliograficznych: W.
Bobinski, Wyksztatcié widza. Sztuka oglagdania w edukacji polonistycznej, Universitas, Krakéw 2016.
W. Bobinski, Teksty w lustrze ekranu. Okotofilmowa strategia ksztatcenia literacko-kulturowego,
Universitas, Krakow 2011. W. Bobinski, Konteksty kulturowe w dydaktyce literatury, [w:] Polonista
w szkole. Podstawy ksztatcenia nauczyciela polonisty; red. A. Janus-Sitarz, Krakéw 2004. J. Hobot,
Polonistyka szkolna a kultura masowa, [w:] Przygotowanie ucznia do odbioru réznych tekstow
kultury, red. A. Janus- Sitarz, Krakdw 2004. A. Powierska, R. Tomasik, W filmie,

z filmem, o filmie i przez film czyli edukacja w zwigzku z kinem, [w:] ,,Polonistyka”, nr 1, 2018.
Wyniki badan empirycznych

Udziat w ankiecie wzieli uczniowie szkét ponadgimnazjalnych: 1. W wolnej chwili
wolatby$/wolatabys: Obejrzeé film (62%), Przeczytac ksigzke (38%). 2. Czy tematy poruszane

w tekstach romantycznych omawianych w liceum (np. w ,,Dziadach”, ,,Panu Tadeuszu”, , Kordianie”)
uwazasz za istotne? Tak (18%); Nie (21%); Nie mam zdania. Nigdy sie nad tym nie
zastanawiatem/am (4%); CzeSciowo tak, czesciowo nie (57%). 3. Czy jest cos, co utrudnia

Ci czytanie tekstow romantycznych? Mozna wybrac kilka odpowiedzi. Nie. Wszystko jest dla mnie
jasne (12%); Nie rozumiem motywacji bohaterow (16%); Jezyk tekstu jest dla mnie niezrozumiaty
(65%); Realia historyczne ukazane w tekscie sg dla mnie niejasne (26%); Temat utworu jest
nieatrakcyjny (40%); Trudno mi utozsamic sie z bohaterami (39%); Inne (2%). 4. Czy Twoim zdaniem
czytanie tekstow romantycznych w szkole ma sens? Tak (30%); Nie (16%); Nie mam zdania (7%);
Czesciowo tak, czesciowo nie (45%); Inne odpowiedzi (2%). 5. Przygotowujac sie

na omawianie w czasie lekcji lektur szkolnych (np. ,Dziadéw”, ,,Pana Tadeusza”,
»Kordiana”):Przeczytatem/am ksigzki w catosci (21%); Przeczytatem/am ksigzki czesciowo (18%);
Przeczytatem/am ksigzki i streszczenia czesciowo (25%); Nie podjatem/podjetam préby



przeczytania ksigzek (5%); Przeczytatem/am jedynie streszczenia (31%).

Giowne wnioski z wystgpienia

W czasie czytania tekstow romantycznych uczniowie spotykajg sie z réznymi trudnosciami, ktére
wptywajg czesto na fakt porzucenia lektury. Najczes$ciej wskazujg oni na nastepujgce przeszkody:
jezyk tekstu jest dla mnie niezrozumiaty (65%)*, temat utworu jest nieatrakcyjny (40%), trudno mi
utozsamic sie z bohaterami (35%). ¢ Jedynie 30% uczniow dostrzega sens w czytaniu tekstow
romantycznych w szkole. e Jedynie 21 % deklaruje, ze przygotowujgc sie do lekcji dotyczacych
lektury romantycznej, przeczytato wskazang ksigzke w catosci. 31% uczniéw deklarowato,

ze przeczytato jedynie streszczenie. ® Trudno znalez¢ inng niz film ogdlnie dostepng forme
artystyczna, w ktérej zachodzi tak silne utozsamienie sie widza/odbiorcy z bohaterem. Te zaleznos$¢
mozna wykorzysta¢ do budowania relacji miedzy uczniami a tekstem literackim (np. przez
wskazanie wspdlnych dla tekstow i filmoéw schematéw fabuty, zachowan czy probleméw). o
Wspodtczesny film moze stac sie dla ucznia drogg do zrozumienia probleméw ukazanych na kartach
literatury dawnej — moze wiec pomdc uczniowi zaangazowac sie w problematyke ukazangw tekscie,
a takze pomdc mu utozsamic sie z bohaterami utwordéw. e Obejrzanego filmu nie nalezy
pozostawiac bez komentarza. ® Przedstawienie autorskich pomystéw dotyczgcych wykorzystania
wspotczesnych filméw opowiadajgcych o losach superbohateréw do opowiedzenia o bohaterach
romantycznych (odwotania do filmow: ,Iron Man” rez. J. Favreau, ,,Mroczny Rycerz” rez. Ch. Nolan,
»Skyfall” rez. S. Mendes). *W referacie powotuje sie na przeprowadzone przeze mnie badania w
styczniu 2018. W badaniu ankietowym wzieto udziat 100 uczniéw szkét ponadgimnazjalnych z
réznych szkét w Polsce.



SESJA 6. Wzorce i antywzorce (2)

dr Mariola Paruzel-Czachura
Uniwersytet Slgski w Katowicach
mariola.paruzel-czachura@us.edu.pl

,Bohater filmowy i jego moralna niespéjnos¢”

Stowa kluczowe:
Moralna niespdjnos¢, moralna hipokryzja, etyczny dysonans, psychologia moralnosci, etyka

Podczas wystgpienia zostang przedstawione przyktady niespdjnych moralnie bohateréw filmowych.
Tematyka niespéjnosci moralnej jest obecna w psychologii od dawna. Jednakze w ostatnich latach
coraz wiecej badan poswieca sie obszarowi psychologii moralnosci, w tym roli emocji i pogladéw w
percepcji stopnia moralnosci innych oséb (Paruzel-Czachura, Dobrowolska, 2018). Autorka
wystgpienia bedzie odwotywac sie do koncepcji moralnej spdjnosci i niespdjnosci (Paruzel-
Czachura, 2016), ograniczonej etycznosci (Chugh, Kern, 2016) moralnej hipokryzji (Batson,
Thompson, Whitney, Strongman, 1991) i etycznego dysonansu (Barkan, Ayal, Ariely, 2015).
Spdéjnosc i niespdjnos¢ moralna dotyczg trzech aspektéw moralnosci: zachowania, pogladéw

oraz emocji. Pojecia te zwigzane sg z zatozeniem, ze moralnos¢ to nie tylko to, co robimy,

ale réwniez to, co myslimy i to, co odczuwamy. Moralna niespdjnos¢ bywa okreslana potocznie jako
»,moralna schizofrenia”. Pojawia sie ona w przypadku niespdjnosci miedzy dwoma lub trzeba
aspektami moralnosci. Przyktadowo, ktamiemy chociaz uwazamy ze ktamstwo jest niedozwolone

i nie odczuwamy z tego powodu poczucia winy.

Giowna teza wystgpienia

Podczas wystgpienia zostang przedstawione przyktady niespdjnych moralnie bohateréw filmowych.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Tematyka niespéjnosci moralnej jest obecna w psychologii od dawna. Jednakze w ostatnich latach
coraz wiecej badan poswieca sie obszarowi psychologii moralnosci, w tym roli emocji i pogladéw w
percepcji stopnia moralnosci innych oséb (Paruzel-Czachura, Dobrowolska, 2018).

Podtoze teoretyczne rozwazan

Autorka wystgpienia bedzie odwotywac sie do koncepcji moralnej spéjnosci i niespdjnosci (Paruzel-
Czachura, 2016), ograniczonej etycznosci (Chugh, Kern, 2016) moralnej hipokryzji (Batson,
Thompson, Whitney, Strongman, 1991) i etycznego dysonansu (Barkan, Ayal, Ariely, 2015).

Giowne wnioski z wystapienia

Spdjnosc i niespdjnos¢ moralna dotyczg trzech aspektdéw moralnosci: zachowania, pogladdéw

oraz emocji. Pojecia te zwigzane s3 z zatozeniem, ze moralnos$¢ to nie tylko to, co robimy,

ale réwniez to, co myslimy i to, co odczuwamy. Moralna niespdjnos¢ bywa okreslana potocznie jako
,moralna schizofrenia”. Pojawia sie ona w przypadku niespdjnosci miedzy dwoma lub trzeba
aspektami moralnosci. Przyktadowo, ktamiemy chociaz uwazamy ze ktamstwo jest niedozwolone

i nie odczuwamy z tego powodu poczucia winy.



mgr Anna Piskorska
Uniwersytet Jagielloriski
a.m.piskorska@gmail.com

»Film parenetyczny? Bohater nosnikiem ideologii”

Stowa kluczowe:
film biograficzny, biopic, literatura parenetyczna, osobowos¢ charyzmatyczna

Biopic — czyli biografical pictures — moze stuzyé nie tylko jako forma rozrywki, ale réwniez jako
narzedzie edukacyjne lub propagandowe. Z moich wstepnych obserwacji wynika, iz pewna grupa
wspotczesnych filmow biograficznych jest tworzona wedtug Sredniowiecznego wzorca literatury
parenetycznej. Badane przeze mnie dziefa realizujg w ten sposéb bardzo klasyczny
modelwychowawczy: ksztattujg i propaguja wzory postepowania zwigzane z pewnymi postawami
spotecznymi, a zarazem pomagajg publicznosci w emocjonalnym zaangazowaniu sie w poznawang
historie i budowaniu wiezi z protagonistg, ktérego stawiajg im za wzor.

W swoim wystgpieniu poddam analizie filmy biograficzne o najwiekszych duchowych przywddcach
(m.in. o Jezusie Chrystusie, Mahomecie, Buddzie), by na tej podstawie wysnué wnioski dotyczace
specyfiki wspdtczesnej filmowej twdrczosci parenetycznej ze wskazaniem bardziej i mniej
oczywistych zrddet, z ktérych owe schematy wziety swéj poczatek oraz tego, jakie ideologiczne cele
poprzez owe schematy sg realizowane.

Giowna teza wystgpienia

Pewna grupa filméw biograficznych jest tworzona wedtug schematu, ktéry przywodzi na mysl
Sredniowieczng literature parenetyczng ze wzgledu na: zawartg w nich uproszczong wizje $wiata

i silng ideologizacje przekazu poprzez konstrukcje gtdwnego bohatera.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Film biograficzny to subgatunek filmowy, ktdry cieszy sie niezmiennie od momentu powstania
ogromng popularnoscig wsréd masowej publicznosci. Pogtebiona sSwiadomos¢ schematu, na jakim
opiera sie pewien tym biopic pozwoli na lepsze zrozumienie warstwy ideologicznej przekazu
filmowego.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Wsparcie metodologiczne znajduje przede wszystkim w pracach filmoznawcéw — znawcdw biopic
(m.in. R. Altmana i D. Binghama) oraz teoriach filmu przedstawicieli tzw. krytyki ideologicznej (m.in.
L. Althussera, J.-L. Baudry’ego).

Giowne wnioski z wystapienia

Whioski dotyczg istnienia modelu wspétczesnej twdrczosci parenetycznej w obrebie sztuki filmowej
ze wskazaniem bardziej i mniej oczywistych Zzrédet dla tego modelu oraz sposobdéw

na konstruowanie bohatera jako nosnika przekazu ideologicznego.



mgr Piotr Kurowski
Uniwersytet Wroctawski
kurakopaniec@gmail.com

»Nasladowac¢ czy obserwowac? Koncepcja umiarkowanego moralizmu Noela Carrolla
w odniesieniu do bohatera filmowego”

Stowa kluczowe:
konsekwencjonizm, propozycjonizm, identyfikacjonizm, klaryfikacjonizm, nasladownictwo

Czy kino jest odbiciem czy kreatorem naszego zycia? Czy jesteSmy nasladowani, czy nasladujemy.
Bohater filmowy reprezentuje siebie, ale czy moze wpltywacé na postawy odbiorcy? Jesli tak,

to w jakim zakresie i w oparciu o jakie mechanizmy? Odpowiedzi na te pytania probuje udzieli¢
wspotczesny filozof, badacz sztuki masowej Noel Carroll w stworzonej przez siebie koncepcji
»,umiarkowanego moralizmu”. Proponuje on przyjrzenie sie psychologicznym mechanizmom

i skutkom wptywania dzieta na odbiorce. W swoim wystgpieniu proponuje zastosowanie koncepcji
Carrolla w odniesieniu do bohatera filmowego i jego psychicznej relacji z widzem.

Giowna teza wystgpienia

Bohater filmowy wptywa na postawy odbiorcy.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Koncepcja N. Carrolla proponuje alternatywny wobec dotychczasowych, namyst nad zakresem
wptywu dzieta na odbiorce.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Koncepcja "umiarkowanego moralizmu" Noela Carrolla.

Gitowne wnioski z wystapienia

Proponowany przez Carrolla transakcjonizm przybliza do rozumienia relacji pomiedzy dzietem
a odbiorca.



dr Joanna Stojer-Polaniska
Uniwersytet Humanistycznospoteczny SWPS w Warszawie
joanna.stojer@gmail.com

mgr Tomasz Wactawek
Zaktad Karny w Trzebini
tomasz.waclawek@sw.gov.pl

mgr Elzbieta Krakowska
Centralny Zarzad Stuzby Wieziennej

"Medialny sprawca przestepstwa" - sposéb na zarobek czy szansa na resocjalizacje?

Stowa kluczowe:
przestepczo$¢ w mediach, filmy kryminalne, scenariusze filmowe

Tematyka wystgpienia poswiecona zostanie przestepcom, ktérym media poswiecity duzo uwagi -
ze wzgledu na powazny charakter przestepstwa, drastycznos¢ dziatania badz nietypowe modus
operandi. Cze$¢ sprawcédw stata sie "celebrytami”, udzielajg wywiaddéw, piszg ksigzki, sprzedaja
prawa do sfilmowania swojej historii. Czy takie dziatania pomagajg w procesie resocjalizacji
sprawcy, czy tez sg formg zarobkowania na popetnionym czynie? Przedstawione zostang konkretne
przypadki sprawcow w kontekscie "istnienia w mediach" i konsekwencji nagtosnienia przypadku
kryminalnego.

Giowna teza wystgpienia

Powazni przestepcy stajg sie "celebrytami"

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Brak badan w tym zakresie.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Odwrdcona piramida przestepczosci, fascynacja powaznymi sprawcami przestepstw

Giowne wnioski z wystapienia

"Medialnos¢" sprawcy przestepstwa niesie konsekwencje - zaréwno dla jego procesu resocjalizacji,
dla ofiary i jej rodziny, ludzie zas chcg ogladac historie oparte "na faktach".



mgr Anna Chmielinska
Uniwersytet Humanistycznospoteczny SWPS w Warszawie
a.m.chmielinska@gmail.com

»Oswajanie diabfa, czyli czy psychopatéw da sie lubi¢”

Stowa kluczowe:
konflikt, Al, psychopatia, film

Celem wystgpienia jest zwrdcenie uwagi na zmiany w typie preferowanego protagonisty
na przestrzeni lat. Analiza znaczenia indywidualnego tych zmian oraz ich spoteczne konsekwencje.

Zajecie sie tym tematem ma gteboki sens, poniewaz obraz modeluje. Tresci z ekranu

sg inkorporowane (czasem bezrefleksyjnie) do wzoréw zachowan. Przygladajgc sie biezgcej modzie
w kinematografii mozemy wnioskowaé o preferowanym stylu zachowan kolejnych pokolen.
JesteSmy w momencie rozwoju cywilizacji, kiedy wazne bedzie, aby$my ustalili sami ze sobg,

jak zamierzamy traktowac jednostki psychopatyczne czy Al. Wybér wigzac sie bedzie z silnym
konfliktem moralnym. Nie bedzie tu wniosku zamykajgcego temat. Bedg pytania

Giowna teza wystgpienia

Celem wystgpienia jest zwrdcenie uwagi na zmiany w typie preferowanego protagonisty

na przestrzeni lat. Analiza znaczenia indywidualnego tych zmian oraz ich spoteczne konsekwencje.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Zajecie sie tym tematem ma gteboki sens, poniewaz obraz modeluje. Tresci z ekranu

sg inkorporowane (czasem bezrefleksyjnie) do wzoréw zachowan. Przygladajgc sie biezgcej modzie
w kinematografii mozemy wnioskowac o preferowanym stylu zachowan kolejnych pokolen.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Teorie ewolucjonizmu, filozoficzne, biologiczne, psychoanaliza.

Giowne wnioski z wystapienia

JesteSmy w momencie rozwoju cywilizacji, kiedy wazne bedzie, abysmy ustalili sami ze sobg,

jak zamierzamy traktowac jednostki psychopatyczne czy Al. Wybdr wigzac sie bedzie z silnym
konfliktem moralnym. Nie bedzie tu wniosku zamykajgcego temat. Bedg pytania.



SESJA 7. Psychologiczne tropy w twérczosci filmowej (3)

mgr Agnieszka Kiejziewicz
Uniwersytet Jagielloriski
agnes.kiejziewicz@gmail.com

»Postac jako narzedzie do ukazania przezy¢ wewnetrznych rezysera. Bohaterowie filméw Shiny’
i Tsukamoto w kontekscie przemian osobowosci twdrcy”

Stowa kluczowe:
Shinya Tsukamoto, biografia rezysera, gra aktorska, film japonski, Japonia

Ogladajac filmy Tsukamoto mozna zaobserwowaé, ze sg one konstruowane (albo nabudowywane)
wokot granej przez rezysera postaci stanowigcej jego mroczne alter ego. Rysy charakterologiczne
bohateréw twdérczosci Japonczyka stanowig potaczenie jego przebytych traum, niezrealizowanych
fantazji przekraczajgcych normy spoteczne oraz pogladdw na otaczajgcg rzeczywistosc.
Tsukamoto pozostaje twdrcg nieznanym i stabo opisanym na polskim gruncie.

Podczas gdy zachodnie analizy koncentrujg sie gtdwnie na fabutach jego filmdéw, badacze nie
poswiecili dotad uwagi korelacji koncepcji poszczegdlnych bohateréw z samorozwojem rezysera.
Warto takze spojrzec¢ na jego filmy przez pryzmat biografii twércy, ktéry nieustannie odwotuje sie
do takich elementéw jak zte relacje z ojcem czy poczucie wyobcowania ze spoteczeristwa —

co znajduje swoje odzwierciedlenie w przezyciach protagonistéow.

Sledzac koncepcje bohateréw kreowanych i odgrywanych przez Shiny’e Tsukamoto na przestrzeni
ponad trzydziestu lat jego dziatalnosci, mozna zauwazyé, ze filmografia rezysera stanowi spdjny
zapis rozwoju nie tylko jego warsztatu technicznego, ale réwniez ewolucji pogladdw.
Urzeczywistnianie transgresyjnych fantazji stanowi dla niego takze sposdb na rozrachunek z traumg
dorastania bez akceptacji otoczenia dla jego dziatan twdrczych i wykluczenia ze strony rodzicéw.
Podtozem teoretycznym bedg opracowania dotyczgce twdérczosci autora (np. Mes Tom, Iron Man.
The Cinema of Shinya Tsukamoto, 2005) oraz publikacje poruszajgce tematyke wyobcowania

i traumy spotecznej na gruncie spoteczenstwa japonskiego.

Giowna teza wystgpienia

Ogladajac filmy Tsukamoto mozna zaobserwowaé, ze sg one konstruowane (albo nabudowywane)
wokot granej przez rezysera postaci stanowigcej jego mroczne alter ego. Rysy charakterologiczne
bohaterdw twodrczosci Japoriczyka stanowig potgczenie jego przebytych traum, niezrealizowanych
fantazji przekraczajgcych normy spoteczne oraz pogladdw na otaczajgca rzeczywistosc.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Tsukamoto pozostaje twdrcg nieznanym i stabo opisanym na polskim gruncie.

Podczas gdy zachodnie analizy koncentrujg sie gtdwnie na fabutach jego filmdéw, badacze nie
poswiecili dotgd uwagi korelacji koncepcji poszczegdlnych bohateréw z samorozwojem rezysera.
Warto takze spojrzec na jego filmy przez pryzmat biografii twdrcy, ktory nieustannie odwotuje sie
do takich elementdw jak zte relacje z ojcem czy poczucie wyobcowania ze spoteczeristwa —

co znajduje swoje odzwierciedlenie w przezyciach protagonistéw.

Podioze teoretyczne rozwazan

Podtozem teoretycznym bedg opracowania dotyczgce twdrczosci autora (np. Mes Tom, Iron Man.
The Cinema of Shinya Tsukamoto, 2005) oraz publikacje poruszajgce tematyke wyobcowania



i traumy spotecznej na gruncie spoteczenstwa japonskiego.

Giowne wnioski z wystgpienia

Sledzac koncepcje bohateréw kreowanych i odgrywanych przez Shiny’e Tsukamoto na przestrzeni
ponad trzydziestu lat jego dziatalnosci, mozna zauwazyé, ze filmografia rezysera stanowi spojny
zapis rozwoju nie tylko jego warsztatu technicznego, ale réwniez ewolucji pogladdéw.
Urzeczywistnianie transgresyjnych fantazji stanowi dla niego takze sposdb na rozrachunek z trauma
dorastania bez akceptacji otoczenia dla jego dziatan twdrczych i wykluczenia ze strony rodzicéw.



mgr Maria Mondry
SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny we Wroctawiu
mmondry@st.swps.edu.pl

"Michael Haneke- geniusz, czy bluznierca. Analiza twércy w oparciu o wybrane dzieta filmowe"

Stowa kluczowe:
twoérca, filmowy, Haneke, analiza

»Robigc filmy, radze sobie z lekami i niepewnoscig”. Dzieki tworzeniu omijam gabinet psychiatry”
mowi Michael Haneke. Uznawany za filmowe sumienie Europy. Laureat kilku Ztotych Palm

w Cannes. Rezyser udowadnia, ze przemoc, lek i poczucie winy to codziennosé,

ktorej spoteczeristwo panicznie sie boi, a jednoczesnie chce jg ogladaé. Jego zdaniem jest to sposdb
na pogodzenie sie z kleska i wstydem, na ktdrg jestesmy nieustannie narazeni. Twoércy czesto
zarzuca sie sadyzm wobecwidza, ktéry jest wystawiany na beznamietne, wydtuzone do granic
mozliwosci kadry petne okrucienstwa i bélu, bez uzycia przesadnego dramatyzmu. Haneke uwaza,
ze w swoich dzietach odchodzi od popkultury, wybierajgc konfrontacje cztowieka z jego
najwiekszymi lekami. Wystgpienie bedzie stanowi¢ prébe analizy twércy i jego dziet odnoszac sie
bezposrednio do wybranych filméw w oparciu o wiedze psychologiczng z obszaréw, takich jak:
relacje miedzyludzkie, parafilie, samotnosé, zaburzenia osobowosci.

Giowna teza wystgpienia

Préba uzyskania odpowiedzi na pytania dotyczgce motywacji i $ciezki twérczej rezysera, jak i jego
widzéw powracajacych regularnie do kin na nowe dzieta Hanekego.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Michael Haneke uznawany jest za jednego z wybitniejszych wspétczesnych rezyserdow.

Planowana préba analizy jego twdérczosci jest niezwykle cenna dla zrozumienia motywacji widzéw,
ktorzy dzielg sie radykalnie na tych, co kochajg i tych, co nienawidzg twdérczosci Hanekego.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Analiza wybranych filméw w oparciu o dostepne informacje biograficzne na temat rezysera

oraz aktualng wiedze psychologiczng w wybranych obszarach pojawiajgcych sie w danych filmach.
Giowne wnioski z wystapienia

Préba zrozumienia Sciezki artystycznej rezysera w oparciu o wiedze psychologiczng z zagadnien
takich jak: bliskie relacje miedzyludzkie, zaburzenia osobowosci, samotnos¢, parafilie



mgr Magdalena Paprotny
Uniwersytet Slgski w Katowicach
mpaprotny@interia.pl

»,Cztowiek poza granicg wtasnego gatunku — studium przypadku Timothy'ego Treadwella (Grizzly
Man rez. W. Herzog)”

Stowa kluczowe:
transgresja, animal studies, trauma studies, Herzog

Kilka lat temu cata Ameryka zyta historig Timothy'ego Treadwella, bytego narkomana,

ktory od kilkunastu lat rok w rok, w wakacje biwakowat w kanadyjskim rezerwacie tuz obok
siedliska niedzwiedzi grizzli. Ostatnie odwiedziny zakoriczyty sie dramatycznie — Tim zostat
zaatakowany i zjedzony przez niedzwiedzia. Co ciekawe, przez 13 lat mezczyznie nie stata sie zadna
krzywda, a podchodzit bardzo blisko do dzikich zwierzat. Werner Herzog tej tragicznej opowiesci o
tej specyficznej relacji ze zwierzetami poswiecit caty film. John Berger w swoich esejach
poswieconych sposobom patrzenia pisat o spojrzeniu zwierzecia. Wyraznie zaznaczat, ze rézni sie
ono od spojrzenia, jakie sle cztowiek w jego strone.

Zwierze patrzy na inne gatunki takim samym wzrokiem, nie réznicuje swojego patrzenia.

Cztowiek prébuje zobaczy¢ w zwierzeciu siebie samego.

W swoim referacie postaram sie pokaza¢, jak w filmie ,,Grizzly Man” rezyser prébowat przedstawic
tajemnice przekraczania przez ludzi granic wiasnego gatunku. Przypadek Tima Treadwella wydaje
sie doskonatg egzemplifikacjg dokonania tego dos¢ niebezpiecznego aktu.

W Swiecie ludzi rywalizacja ma charakter bardziej posredni, a w Swiecie zwierzat bardziej
bezposredni. Wydaje sie, ze Tim Treadwell oczekiwat podswiadomie, ze dzikie zwierzeta zrobity taki
postep, jak on sam, jak ludzie — w swych codziennych kontaktach.

Przejscie od Agambenowskiego zoé (ktére ,wyraza zwyktg ceche zycia wspdlng wszystkim
ozywionym bytom”) do bios (wyrazajacego ,forme lub sposdb zycia wtasciwe jednostce

lub grupie” ) zakoniczyto sie kleska. Psychologicznie interesujgce wydaje sie to, jak mitologia
cywilizowanej natury potrafi wptyna¢ na instynkt samozachowawczy.

Giowna teza wystgpienia

Transgresja to konstytutywna potrzeba cztowieka

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Ztozone relacje cztowiek-zwierze nadal wymagajg dogtebnych badan. Moja praca jest probg
udzielenia odpowiedzi na pytanie o stawanie sie zwierzeciem.

Podtoze teoretyczne rozwazan

mysl Jozefa Kozieleckiego nt. trangresji

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Przekraczanie tajemnicy granic wiasnego gatunku otwiera przed cztowiekiem nowe mozliwosci.



mgr Piotr Wajda
Uniwersytet Gdanski

»Miedzy dokumentem a pornografig. Szwedzkie filmy o seksie sprzed Ztotej Ery Sexploitation”

Stowa kluczowe:
sexploitation, film dokumentalny, seksuologia, szwedzki grzech

Celem mojego wystgpienia jest wskazanie korelacji miedzy ,szwedzkim grzechem”

jako zjawiskiem filmowym, a ukazywaniem seksualnosci na ekranie. W wystgpieniu pragne
zwrocicuwage na kategorie szwedzkich ,filmow o seksie” z czasdw rewolucji obyczajowej,

ktore bywajg nie zawsze stusznie szufladkowane jako produkcje o pornograficznym charakterze.
Badacze zjawiska (przede wszystkim anglo- i szwedzkojezyczni) zwracajg uwage na potrzebe
dokonania podziatu i wyrdznienie z nurtu filméw sexploitation produkcji opowiadajacych

w dokumentalny sposéb o seksualnosci, tak jak ma to miejsce w kontekscie kinematografii
amerykanskiej.

Swoje wystgpienie zamierzam oprzec o analizy tematu przeprowadzone przez szwedzkich badaczy,
takich jak Mariah Larsson oraz Dan Kulick. Szwedzkie badania na temat szeroko rozumianego , kina
rozbieranego” rzucajg nowe tto na opisywane zjawisko.

Rola obecnosci seksuologa w filmie, analizowana w kontekscie oceny produkcji pod katem
»pornograficznosci”, rézni sie w zaleznosci od epoki historycznej, w ktdrej dany obraz podlegat
ewaluacji badaczy tematu. Podczas gdy w latach rewolucji obyczajowej obecnos¢ seksuologa nie
wptywata na odmienng klasyfikacje wybranych tytutéw, obecnie obrazy , szwedzkiego grzechu”
postrzegane sg jako produkcje o charakterze edukacyjnym.
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Celem mojego wystgpienia jest wskazanie korelacji miedzy , szwedzkim grzechem” jako zjawiskiem
filmowym, a ukazywaniem seksualnosci na ekranie. W wystgpieniu pragne zwrdécié¢ uwage na
kategorie szwedzkich ,filméw o seksie” z czaséw rewolucji obyczajowej, ktdre bywajg nie zawsze
stusznie szufladkowane jako produkcje o pornograficznym charakterze.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Badacze zjawiska (przede wszystkim anglo- i szwedzkojezyczni) zwracajg uwage na potrzebe
dokonania podziatu i wyrdznienie z nurtu filméw sexploitation produkcji opowiadajacych

w dokumentalny sposéb o seksualnosci, tak jak ma to miejsce w kontekscie kinematografii
amerykanskie;j.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Swoje wystgpienie zamierzam oprzec o analizy tematu przeprowadzone przez szwedzkich badaczy,
takich jak Mariah Larsson oraz Dan Kulick. Szwedzkie badania na temat szeroko rozumianego ,,kina
rozbieranego” rzucajg nowe tto na opisywane zjawisko.

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Rola obecnosci seksuologa w filmie, analizowana w kontekscie oceny produkcji pod katem
,pornograficznosci”, rézni sie w zaleznosci od epoki historycznej, w ktérej dany obraz podlegat
ewaluacji badaczy tematu. Podczas gdy w latach rewolucji obyczajowej obecnos¢ seksuologa nie
wptywata na odmienng klasyfikacje wybranych tytutéw, obecnie obrazy ,szwedzkiego grzechu”
postrzegane sg jako produkcje o charakterze edukacyjnym.



mgr Artur Borowiecki
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»Problemy mtodych ludzi we wspdtczesnych amerykanskich serialach”

Stowa kluczowe:
problemy, serial, bohater serialowy, typ bohatera

Wraz z konicem XX wieku obserwujmy nowy etap w historii amerykanskiej telewizji. Dzieje sie tak
za sprawa seriali, ktore w ostatnich dwu dekadach przezywajg swdj renesans, zawtaszczajac
przestrzen zarezerwowang dotad dla rozrywki kinowej. Réznorodno$é podejmowanych przez
tworcow serialowych tematéw powoduje, ze mozemy potraktowac serial, jako zwierciadto
probleméw mtodych ludzi. W referacie omdwie autorski program edukacyjny skierowany

do mtodziezy licealnej polegajacy na wyodrebnieniu poszczegdlnych bohateréow

wraz z oméwieniem problemow, ktérych sg nosnikami. Porusze takie tematy jak: autyzm,
samobdjstwo, problem narkomani, oraz trudnosci w nawigzywaniu relacji i rodzaj ostracyzmu
spotecznego. (13 powoddw, The get down, Atypowy, Skins, Riverdale).

Giowna teza wystgpienia

wspotczesny serial jako nosnik problemdw spotecznych mtodziezy
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

popularnos¢ serialu i mozliwos¢ wykorzystania go jako narzedzia edukacyjnego
Podtoze teoretyczne rozwazan

analiza tekstualna wybranych seriali

Gitowne wnioski z wystapienia

problemy: samobdjstwa, narkomani, alienacji spotecznej



SESJA 8. Bohater filmowy w dziataniach profilaktycznych

dr Karol Jachymek
SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie
kjachymek@swps.edu.pl

»Seksolatki i inni. Kino polskie jako narzedzie edukacji seksualnej w czasach PRL-u”

W rzeczywistosci PRL-u (zwtaszcza w latach szesc¢dziesigtych i siedemdziesigtych), z reguty z
powodu braku innych rozwigzan systemowych, kino i inne teksty kultury popularnej czesto
stanowity swego rodzaju narzedzie edukacji seksualnej (cho¢ trzeba podkresli¢, ze zazwyczaj mocno
dyskusyjne i zastanawiajgce z dzisiejszej perspektywy). Co ciekawe, powstajgce wtedy filmy,
podejmujace refleksje na temat zycia seksualnego mtodziezy i typowych dla niej (ryzykownych)
praktyk, miaty na celu nie tylko podnosi¢ sSwiadomos¢ mtodych oséb w sferze seksu i dojrzewania,
stajgc sie tym samym swoistym projektem profilaktycznym, ale tez, portretujgc zagubionych i
osamotnionych bohaterdw, staraty sie zabieraé gtos w sprawie niewydolnosci éwczesnych
systeméw wychowawczych. W swoim wystgpieniu chciatbym wiec przyjrzec sie problematyce
profilaktyki i wychowania seksualnego mtodziezy, ktorej slad utrwalony zostat w polskich filmach.
Kwestia ta, w mniejszym lub w wiekszym zakresie, podjeta zostata m.in. w , Beacie” (1965) Anny
Sokotowskiej, ,Wojnie domowej” (1965-1966) Jerzego Gruzy, , Kto wierzy w bociany?” (1971)
Heleny Amiradzibi i Jerzego Stefana Stawinskiego, ,Seksolatkach” (1972) Zygmunta Hibnera, ,,Jak
to jest” (1977) Henryka Dederki czy ,,Jak mnie kochasz?” (1985) Jana Jakuba Kolskiego.
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,Bohater filmowy w stuzbie profilaktyki HIV/AIDS - wyniki badan na podstawie interaktywnego
warsztatu psychologicznej pracy z filmem”

Stowa kluczowe:
profilaktyka, hiv, aids, badanie empiryczne, psychologiczna praca z filmem

Psychologiczna praca z filmem moze by¢ wykorzystywana do dziatan profilaktycznych o szerokim
zakresie.

Interaktywny warsztat dotyczacy profilaktyki HIV/AIDS z wykorzystaniem elementéw
psychologicznej pracy z filmem miat na celu spetnienie dwdch zatozen: promocje profilaktyki HIV
oraz dostarczenie wiedzy o mozliwo$éi normalnego zycia z wirusem. Warsztat byt cze$cig projektu
"Pozytywnie Otwarci", ktérego odbiorcami byli uczniowie szkét gimnazjalnych

i ponadgimnazjalnych.

Badano zwigzki pomiedzy postawami wobec oséb z HIV/AIDS oraz empatia.

Uzyskane wyniki wskazujg, ze warsztaty poszerzajg wiedze uczniow z zakresu tematyki HIV/AIDS —
zaréwno subiektywnie (odczucie uczniéw), jak i obiektywnie (sprawdzenie wiedzy).

Zajecia istotnie zmniejszajg poziom stygmatyzacji wobec o0sdb zyjgcych z HIV/AIDS oraz strach
uczniow przed przypadkowym zakazeniem w obu grupach badanych. Jednakze, mozliwy jest wzrost
negatywnych sgdéw na temat oséb zyjgcych z HIV/AIDS wsrdd gimnazjalistow.
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Psychologiczna praca z filmem moze by¢ wykorzystywana do dziatan profilaktycznych o szerokim
zakresie.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Interaktywny warsztat dotyczgcy profilaktyki HIV/AIDS z wykorzystaniem elementéw
psychologicznej pracy z filmem miat na celu spetnienie dwéch zatozen: promocje profilkatyki HIV
oraz dostarczenie wiedzy o mozliwo$éi normalnego zycia z wirusem. Warsztat byt czescig projektu
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Podtoze teoretyczne rozwazan

Badano zwigzki pomiedzy postawami wobec osdb z HIV/AIDS oraz empatia.

Wyniki badan empirycznych

W warsztatach wzieto w sumie udziat 586 uczniéw. W czasie warstatéw wykorzystywano trzy filmy:
"Dziewczyna na plusie" (N=375), "Witaj w klubie" (N=206) i "Filadelfia" (N=78). Wykazano istotne
statystycznie zmiany w postawach wobec osdb chorych na AIDS i zakazonych HIV oraz obiektywnej
wiedzy na temat HIV i AIDS w kazdej z trzech grup. Zmniejszeniu ulegly postawy cechujace sie
stygmatyzacjg (Z=15,44) i negatywnymi sgdami na temat chorych

i zakazonych (Z=12,81). Odnotowano wzrost strachu przed zakazeniem (Z=9,34). Wykazano takze,
ze istotnymi predyktorami mniejszej stygmatyzacji s3 empatyczna troska (b*=-0,29, r2=0,08)

i umiejetnos¢ przyjmowania perspektywy drugiej osoby (b*=-0,28, r2=0,08).

Gtowne wnioski z wystapienia

Reasumujac, warsztaty poszerzajg wiedze ucznidow z zakresu tematyki HIV/AIDS — zaréwno
subiektywnie (odczucie uczniow), jak i obiektywnie (sprawdzenie wiedzy). Zajecia istotnie
zmniejszajg poziom stygmatyzacji wobec oséb zyjgcych z HIV/AIDS oraz strach uczniéw przed



przypadkowym zakazeniem w obu grupach badanych. Jednakze, mozliwy jest wzrost negatywnych
sqddw na temat 0s6b zyjgcych z HIV/AIDS wsrdd gimnazjalistow.
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»Zdrowy optymizm czy bujanie w obtokach? - psychologia pozytywna w filmie”

Stowa kluczowe:
optymizm, zdrowie, humor, nadzieja

Modne poradniki i kursy obiecujg odkrycie tajemnicy szczescia i osiggniecie celdw sugerujac,

ze za sukces odpowiedzialne jest pozytywne myslenie. Cho¢ psychologia pozytywna od dawna
podkreslata warto$é optymizmu i nadziei dla dobrostanu cztowieka, zostata czesciowo
zdyskredytowana przez ptytkg i naiwng pop-psychologie. Entuzjasci pozytywnego myslenia
spotykajg sie z zyciowymi kryzysami, w zderzeniu z ktérymi nie wystarcza pozytywna afirmacja czy
mantra. Wiele osdéb, rozczarowanych niskg efektywnoscig takiego sposobu myslenia i dziatania,
podwaza wartos¢ optymizmu w ogdle. Wyzwaniem dla wspétczesnej psychologii staje sie

taka edukacja, ktéra pozwoli odbiorcom uczy¢ sie radosci, nie wpadajgc w putapke naiwnego
bujania w obtokach. Podtozem rozwazan bedga teorie zwigzane z psychologig pozytywng oraz liczne
popularnonaukowe publikacje dotyczgce optymizmu, radosci i uwaznosci. Warto uczy¢ zdrowego
optymizmu i wyraznie podkreslac réznice miedzy nim a koncepcjami pozytywnego myslenia.
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Modne poradniki i kursy obiecujg odkrycie tajemnicy szczescia i osiggniecie celéw sugerujac,

ze za sukces odpowiedzialne jest pozytywne myslenie. Cho¢ psychologia pozytywna od dawna
podkreslata warto$é optymizmu i nadziei dla dobrostanu cztowieka, zostata czesciowo
zdyskredytowana przez ptytka i naiwng pop-psychologie.
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Entuzjasci pozytywnego myslenia spotykajg sie z zyciowymi kryzysami, w zderzeniu z ktérymi nie
wystarcza pozytywna afirmacja czy mantra. Wiele oséb, rozczarowanych niskg efektywnoscia
takiego sposobu myslenia i dziatania, podwaza warto$é optymizmu w ogdle.

Wyzwaniem dla wspétczesnej psychologii staje sie taka edukacja, ktora pozwoli odbiorcom uczyé
sie radosci, nie wpadajgc w putapke naiwnego bujania w obtokach.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podfozem rozwazan bedg teorie zwigzane z psychologia pozytywna oraz liczne popularnonaukowe
publikacje dotyczgce optymizmu, radosci i uwaznosci.

Giowne wnioski z wystapienia

Warto uczy¢ zdrowego optymizmu i wyraznie podkreslac réznice miedzy nim a koncepcjami
pozytywnego myslenia.
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»,Psychologia opieki nas pacjentem onkologicznym — psychoedukacja personelu medycznego
z wykorzystaniem fragmentow filmow fabularnych”

Pacjent onkologiczny zdecydowanie bardziej niz zdrowy widz pozada scenariusza zakoiczonego
happy endem. Diagnoza choroby nowotworowe] stawia go w sytuacji kryzysu psychologicznego,
ktory wigze sie z doswiadczaniem stresu na pfaszczyznie poznawczej, emocjonalnej

i behawioralnej. Dotychczasowe mechanizmy adaptacyjne w potgczeniu z reakcjami i informacjami
ptyngcymi z otoczenia pacjenta nadajg kryzysowi pewng dynamike. Podobnie jak w przypadku
prognozowania efektéw leczenia, tak i w kwestii psychologicznej adaptacji do choroby nie ma
pewnych scenariuszy. Sktada sie na nig kilka etapéw o réznym przebiegu i czasie trwania.

Zmiana perspektywy pacjenta jest w duzej mierze warunkowana jego wtasnymi mechanizmami
obronnymi, wsparciem spotecznym i kontaktami z medycznym personelem. Komunikaty lekarzy

i personelu medycznego majg kluczowy wptyw na wytworzony przez pacjenta obraz choroby,
ktéry w trakcie onkologicznego leczenia warunkuje jego motywacje i reakcje emocjonalne.
Zasadniczym celem 11 szkolen przeprowadzonych w ramach regionalnego programu profilaktyki
pierwotnej i wczesnego wykrywania nowotwordw gtowy i szyi ,Zapobiegaj i dziataj z gtowga” byto
zapoznanie personelu medycznego z psychologiczng sytuacjg pacjenta onkologicznego

z wykorzystaniem filméw fabularnych o tematyce onkologicznej, istotnych z punktu widzenia
adaptacji pacjenta do choroby oraz praktyk personelu medycznego sprzyjajgcych jej przyspieszeniu.
Kluczem w doborze filmoéw byta relacja lekarz-pacjent oraz styl komunikowania sie personelu
medycznego i pacjentéw na réznych etapach reakcji na chorobe. Dzieki zaprezentowanym
fragmentom i koncentracji na dialogach pacjent-lekarz i pacjent-psychoonkolog uczestnicy szkolen
— 141 lekarzy réznych specjalizacji i pielegniarek pogtebili wiedze o zachowaniach i emocjach
pacjenta typowych dla kolejnych etapéw reakcji na chorobe, istocie komunikacji z pacjentami
onkologicznymi (przygotowanie do diagnozy, motywowanie do leczenia) oraz roli wsparcia
otoczenia na kolejnych etapach leczenia i wspotpracy z rodzing pacjenta dla dobra chorego.
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,Bezpieczenstwo w sieci — bohaterka filmu ,,Nerve” na ratunek gimnazjalistom”

Stowa kluczowe:

kino popularne, profilaktyka, Akademia Filmowa Multikina

W ramach mojego wystgpienia chciatabym przyjrzeé sie potencjatowi edukacyjnemu filmu ,Nerve”
(rez. Henry Joost, Ariel Schulman, USA 2016). Cho¢ nie jest to film festiwalowy — a to wtasnie takie
kino, jak sadze, cieszy sie szczegdlnym zaufaniem nauczycieli, uwazam, ze powinien

on zosta¢ doceniony jako punkt wyjscia do mtodziezowej refleksji na temat bezpieczerstwa w sieci
oraz do krytycznego spojrzenia na narcystyczny wymiar wspotczesnej kultury.

Film ten jest mi szczegdlnie bliski ze wzgledu na jego obecnosé we wspoéttworzonym przeze mnie
ogdlnopolskim programie edukacyjnym — Akademii Filmowej Multikina.

Oprécz regularnych comiesiecznych zajec dla czterech grup wiekowych Akademia Filmowa
Multikina prowadzi réwniez dodatkowe zajecia — o charakterze profilaktycznym — m.in. ,Dwie
strony sieci” — realizowany jedynie w Poznaniu we wspoétpracy z Komendg Wojewddzka Policji
projekt na temat cyberzagrozen. Film ,Nerve” figuruje w jego repertuarze.

W swoim wystgpieniu chciatabym zwrdci¢ uwage m. in. na poetyke obrazu (i w tym aspekcie
referatu bliski mi bedzie neoformalizm Davida Bordwella), ktéra wyraznie odwotuje sie

do najbardziej atrakcyjnych dla mtodych widzéw elementéw popkultury. Przeanalizuje réwniez,
jakie ostrzezenia moze przynies¢ odbidr filmu, zestawiajgc narracje o wyborach nastoletniej Vee

z tezami zawartymi w opracowaniach: ,,Symulakry i symulacja” Jeana Baudrillarda, ,Tekst jako gra i
Swiat. Modele narracyjnosci w kulturze wspoétczesnej” Katarzyny Prajzner, ,,Facebook i spoteczne
konstrukcje narcyzmu. (O tozsamosci zamknietej w celi wizerunku)” Zbyszka Melosika i ,,To nie jest
gra — estetyka immersyjna i kolektywne granie” Jane McGonial. Szczegélnie ciekawe wydaje mi sie
wskazanie pokrewienistwa miedzy konstrukcjg ,,Nerve” a tzw. , Niebieskim wielorybem” —
(wyimaginowanga?) gra, o ktérej rzekomym krwawym zniwie donosity w ubiegtym roku media.
Dodatkowym elementem referatu bedzie prezentacja dotychczasowych wynikdédw pracy w ramach
opisywanego projektu.

Giowna teza wystgpienia

W filmie "Nerve" kryje sie duzy potencjat edukacyjny; jego seans to dobry punkt wyjscia

do miodziezowej refleksji na temat bezpieczeristwa w sieci oraz do krytycznego spojrzenia

na narcystyczny wymiar wspoétczesnej kultury.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

"Nerve" podejmuje istotne zagadnienia dla mtodych uczestnikéw kultury.

Podtioze teoretyczne rozwazan

W swoim wystgpieniu chciatabym zwrdci¢ uwage m. in. na poetyke obrazu (i w tym aspekcie
referatu bliski mi bedzie neoformalizm Davida Bordwella), ktéra wyraznie odwotuje sie

do najbardziej atrakcyjnych dla mtodych widzéw elementdédw popkultury. Przeanalizuje réwniez,
jakie ostrzezenia moze przynies¢ odbior filmu, zestawiajgc narracje o wyborach nastoletniej Vee
z tezami zawartymi w opracowaniach: ,,Symulakry i symulacja” Jeana Baudrillarda, ,Tekst jako gra i
Swiat. Modele narracyjnosci w kulturze wspoétczesnej” Katarzyny Prajzner, ,,Facebook i spoteczne



konstrukcje narcyzmu. (O tozsamosci zamknietej w celi wizerunku)” Zbyszka Melosika i ,To niejest
gra — estetyka immersyjna i kolektywne granie” Jane McGonial. Szczegdlnie ciekawe wydaje mi sie
wskazanie pokrewienistwa miedzy konstrukcjg ,,Nerve” a tzw. , Niebieskim wielorybem” —
(wyimaginowana?) gra, o ktérej rzekomym krwawym zniwie donosity w ubiegtym roku media.
Giowne wnioski z wystapienia

Poetyka filmu odwotuje sie do najbardziej atrakcyjnych dla mtodych widzéw elementéw
popkultury, co wspomaga zainteresowanie mtodziezy perypetiami Vee. "Nerve" moze utatwic
miodym widzom krytyczne spojrzenie na problem immersyjnosci najnowszych mediéw

czy narastajgcej potrzeby kreowania swojego wizerunku. Gra bedaca centralnym punktem
fabularnym filmu z tatwosciag moze zosta¢ poréwnana przez mtodych widzéw do wszystkich
mediow spotecznosciowych, z ktdrych korzystajg - tym samym whnioski wyciggniete z odbioru bedg
pouczajgce dla zdecydowanej wiekszosci publicznosci.
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,Cztowiek w obliczu zywiotu”

Stowa kluczowe:
samoratowanie, bezpieczeistwo na zamarznietym akwenie, akcja ratunkowa, wezwanie pomocy

Grupa Specjalna Ptetwonurkéw RP przygotowata film edukacyjny "Bezpieczne przebywanie

i uprawianie sportdw na zamarznietych akwenach" na podstawie analizy wypadkéw i utoniec

na pokrywie lodowej w oparciu o doswiadczenie zawodowe. Wszystkie te przypadki,

a w szczegolnosci wypadki ze skutkiem $miertelnym pozwolity na wyciagniecie wnioskdw,

ze do wypadku najczesciej dochodzi z winny cztowieka (brak srodkéw asekuracyjnych

oraz ratunkowych, nieznajomos¢ technik samoratowania oraz sposobu reagowania na zagrozenia
w wodzie na ktdre narazony jest cztowiek jako najstabsze ogniwo taricucha). Film ma na celu
zmniejszenie statystyki utonieé oraz popularyzacji wiedzy z zakresu bezpieczeristwa nad woda.
Jak udzieli¢ pomocy sobie i innym nie narazajgc tym samym wiasnego zycia. Jak wyksztatcic
pierwszy prawidtowy odruch w sytuacji walki o wtasne zycie w warunkach ekstremalnych. Bohater
filmowy przed wejsciem na plan bierze udziat w szkoleniu teoretycznym oraz praktycznym

na pokrywie lodowej angazujac sie tym samym w prace Grupy Ratowniczo-Poszukiwawczej

aby przekonat sie jak w rzeczywistosci zachowuje sie nieprzygotowany cztowiek znajdujacy sie

w obliczu $mierci.

Giowna teza wystgpienia

Podjete dziatania profilaktyczne majg na celu zmniejszenie statystyki utonieé oraz wyksztatcenie
pierwszego prawidtowego odruchu w sytuacji zagrozenia zycia.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Mtodzi ludzie tracg zycie popetniajac btedy ktérych mozna byto unikngé angazujac sie w dziatania
profilaktyczne i edukacyjne.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Na kanwie doswiadczenia zawodowego Grupa Specjalna Ptetwonurkéw RP rozwazyta szereg
przypadkow utonie¢ ma zamarznietych akwenach i na tej podstawie przygotowata realny
scenariusz filmu.

Giowne wnioski z wystapienia

Im wyzszy poziom edukacji i zaangazowania w dbanie o wtasne bezpieczenstwo tym mniejsza ilos¢
wypadkow.



SESJA 9. Wzorce i antywzorce (3)

dr Ewelina Wejbert-Wasiewicz
Uniwersytet £odzki
ewelina.wejbert@uni.lodz.pl

»Bohaterowie wspoétczesnego kina polskiego— ujecie socjologiczne”

Stowa kluczowe:

kino polskie, bohaterowie w filmie, socjologia filmu, analiza socjologiczna, wizerunki kobiet

i mezczyznCelem artykutu jest odpowiedz na pytanie: kim sg i jacy sg bohaterowie kina polskiego, a
nastepnie zaprezentowanie typologii bohateréw i bohaterek wspodtczesnego filmu fabularnego

w Polsce (majgcego premiere kinowg). Do analizy wybrano dzieta powstate w ciggu ostatniej
dekady. Wobec postaci filmowych zastosowano klasyczne pytania metryczkowe, ale i inne wymiary
analizy. Wazny kontekst stanowi perspektywa socjogenetyczna badania filméw. Cato$é rozwazan
mozna potraktowac jako szkic do portretu zbiorowego postaci filmowych obecnych w kinie
polskim. Takie spojrzenie pozwala takze sledzi¢ korespondencje sztuki i rozrywki

z rzeczywistoscig spoteczno-kulturowa.

Giowna teza wystgpienia

Bohaterowie kina polskiego odzwierciedlajg klase $srednig i kulture dominujaca.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Takie spojrzenie pozwala takze sSledzi¢ korespondencje sztuki i rozrywki z rzeczywistoscia
spoteczno-kulturowa.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Socjologia filmu.

Gitowne wnioski z wystapienia

W polskim filmie fabularnym z lat 2005-2015 bohaterami sg najczesciej wspodtczesni Polacy,
mezczyzni. Kobiety pojawiajg sie w zdecydowanej mniejszosci, czesciej na drugim lub trzecim
planie. Stabo reprezentowane sg mniejszosci narodowe czy etniczne. Obraz kinowy polskiego
spoteczenstwa w XXI wieku to panorama klasy Sredniej, zyjacej w miescie. Bohater-zwyciezca

w kinie polskim nalezy do rzadkosci. Kobiety w filmie nadal widoczne sg przede wszystkim w rolach
drugoplanowych, ale zaobserwowa¢ mozna demokratyczng zmiane w tej kwestii, co wigzaé nalezy
z tworczoscia filmowa kobiet, jak i zmiang swiadomosci spoteczne;.



mgr Anna Rowny
Uniwersytet Gdanski
annarowny@wp.pl

,Filmowi bohaterowie nowej podstawy programowej z jezyka polskiego do szkoty
ponadpodstawowej — zachwycg, czy nie zachwyca? Wychowanie do wartosci we wspodfczesnej
edukacji”

Stowa kluczowe:
bohater filmowy, podstawa programowa, wychowanie do wartosci

Teza: Bohaterowie z filméw wyréznionych w nowej podstawie programowej do jezyka polskiego
w szkole ponadpodstawowej, wydaja sie by¢ anachroniczni w konfrontacji ze Swiatem wspotczesnej
mtodziezy i mogg okazac sie nieskutecznym narzedziem wobec tzw. wychowywania do wartosci.
Ministerstwo Edukacji Narodowej, tworzgc w nowej podstawie programowej jezyka polskiego

do szkoty ponadpodstawowe;j liste filmow, ktére nauczyciele sg zobowigzani obejrze¢ z uczniami
w czteroletnim/piecioletnim cyklu szkoty sredniej, nie konsultowat sie ze Srodowiskiem edukacji
filmowej. Przywotane tytuty mogg okazad sie nieskuteczne w realizacji kierunku polityki oswiatowej
panstwa ,Wzmacnianie wychowawczej roli szkoty”. Wychowanie z filmem

i wychowanie do filmu to ksztattowanie wielu kompetencji mtodych ludzi, od poznawczych

i emocjonalnych, do spotecznych i interpersonalnych. Warto zastanowic sie nad pytaniem,

w jakich kontekstach osadzi¢ przywotane przyktady, jak je obudowaé metodycznie, zeby staty sie
bliskie mtodym ludziom? Czy mozliwe jest uruchomienie procesu identyfikacji z wymienionymi
bohaterami?Krotka analiza bohateréw filmowych w odwotaniu do:

,Amadeusza”, rez. Milos Forman;

»,Dekalogu”, rez. Krzysztof Kieslowski, wybrane filmy z cyklu;

,Lawy. Opowiesci o ,,Dziadach” Adama Mickiewicza, rez. Tadeusz Konwicki;

»Nad Niemnem”, rez. Zbigniew Kuzminski;

,Nocy i dni”, rez. Jerzy Antczak;

»Rekopisu znalezionego w Saragossie”, rez. Wojciech Jerzy Has;

»,Sanatorium pod klepsydrg”, rez. Wojciech Jerzy Has;

,Zezowatego szczescia”, rez. Andrzej Munk;

,Ziemi obiecanej”, rez. Andrzej Wajda

Whioski:

1. Okreslenie klucza wyboru filméw dokonanego przez MEN.2. Edukacja filmowa w polskiej szkole
nie musi tylko i wytgcznie funkcjonowad jako kontekst literacki (przewaga adaptacji filmowych).

3. Odpowiednio dobrany film jako skuteczne narzedzie w realizacji kierunku polityki oswiatowej
panstwa ,Wzmacnianie wychowawcze;j roli szkoty”

Gtéwna teza wystgpienia

Bohaterowie z filmow wyrdznionych w nowej podstawie programowe] do jezyka polskiego

w szkole ponadpodstawowej, wydajg sie by¢ anachroniczni w konfrontacji ze Swiatem wspotczesnej
mtodziezy i mogg okazac sie nieskutecznym narzedziem wobec tzw. wychowywania do wartosci.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Ministerstwo Edukacji Narodowej, tworzac w nowej podstawie programowej jezyka polskiego

do szkoty ponadpodstawowej liste filmow, ktdre nauczyciele sg zobowigzani obejrze¢ z uczniami

w czteroletnim/piecioletnim cyklu szkoty Sredniej, nie konsultowat sie ze Srodowiskiem edukacji
filmowej. Przywotane tytuty mogg okazac sie nieskuteczne w realizacji kierunku polityki o$wiatowej



panstwa ,Wzmacnianie wychowawczej roli szkoty”. Wychowanie z filmem

i wychowanie do filmu to ksztattowanie wielu kompetencji mtodych ludzi, od poznawczych

i emocjonalnych, do spotecznych i interpersonalnych. Warto zastanowi¢ sie nad pytaniem,

w jakich kontekstach osadzié przywotane przyktady, jak je obudowaé metodycznie, zeby staty sie
bliskie mtodym ludziom? Czy mozliwe jest uruchomienie procesu identyfikacji z wymienionymi
bohaterami?

Podtoze teoretyczne rozwazan

Krétka analiza bohateréw filmowych w odwotaniu do: ,,Amadeusza”, rez. Milo$ Forman,;
,Dekalogu”, rez. Krzysztof Kieslowski, wybrane filmy z cyklu; ,Lawy. Opowiesci o ,,Dziadach” Adama
Mickiewicza, rez. Tadeusz Konwicki; ,Nad Niemnem?”, rez. Zbigniew Kuzminski; ,Nocy

i dni”, rez. Jerzy Antczak; ,Rekopisu znalezionego w Saragossie”, rez. Wojciech Jerzy Has;
»,Sanatorium pod klepsydrg”, rez. Wojciech Jerzy Has; , Zezowatego szczescia”, rez. Andrzej Munk;
»Ziemi obiecanej”, rez. Andrzej Wajda.

Giowne wnioski z wystapienia

1. Okreslenie klucza wyboru filméw dokonanego przez MEN.

2. Edukacja filmowa w polskiej szkole nie musi tylko i wytgcznie funkcjonowac jako kontekst
literacki (przewaga adaptacji filmowych).

3. Odpowiednio dobrany film jako skuteczne narzedzie w realizacji kierunku polityki oswiatowe;j
panstwa ,Wzmacnianie wychowawczej roli szkoty”.



mgr Katarzyna Stania
Uniwersytet Slgski w Katowicach
kasiaslania@poczta.onet.pl

»Lider spoteczny w filmowym kadrze na przyktadzie filmu Bogowie”

Stowa kluczowe:
lider spoteczny, przywddca, innowator, dziatalnos¢ prospoteczna

Liderzy spoteczni to jednostki wyjatkowe, charakteryzujgce sie okreslonymi cechami takimi jak:
wysoki stopien uspotecznienia, umiejetnosé wspétpracy, empatia, che¢ niesienia pomocy innym,
czy kreatywnosc¢. Wsrdd atrybutéw liderskich wyrdznié nalezy rowniez nastepujgce kompetencje:
umiejetno$é motywowania innych do dziatania, rozdzielanie zadan na poszczegdlnych cztonkdw
zespotu, czy reprezentowanie grupy. Niewatpliwie odgrywaja oni bardzo wazng role

w spoteczenstwie, gdyz to dzieki nim "niemozliwe staje sie mozliwe", stad tez podejmuje probe
ichcharakterystyki. W swoim wystgpieniu na przyktadzie gtéwnego bohatera filmu "Bogowie"
przedstawiajac jego sylwetke jako lidera chciatabym oprzeé sie zaréwno na osobowosciowych,
biograficznych jak i spotecznych uwarunkowaniach, a takze nawigza¢ do klasycznej teorii
przywddztwa Maxa Webera. Podsumowujac warto zwréci¢ uwage na wielos¢ komponentéw
ksztattujacych postawe lideréw spotecznych, ich wptyw na jednostki z ktérymi wspdtpracujg
oraz korzysci ptyngce dla catego spoteczenstwa.

Giowna teza wystgpienia

Liderzy spoteczni to jednostki wyjatkowe, charakteryzujgce sie okreslonymi cechami takimi jak:
wysoki stopien uspotecznienia, umiejetnos¢ wspotpracy, empatia, cheé niesienia pomocy innym,
czy kreatywnosc¢. Wsrdd atrybutéw liderskich wyrdzni¢ nalezy réwniez nastepujgce kompetencje:
umiejetno$é motywowania innych do dziatania, rozdzielanie zadan na poszczegdlnych cztonkdéw
zespotu, czy reprezentowanie grupy.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Niewatpliwie odgrywajg oni bardzo wazing role w spoteczenstwie, gdyz to dzieki nim "niemozliwe
staje sie mozliwe", stad tez podejmuje prébe ich charakterystyki.

Podtoze teoretyczne rozwazan

W swoim wystgpieniu na przyktadzie gtdwnego bohatera filmu "Bogowie" przedstawiajac jego
sylwetke jako lidera chciatabym oprze¢ sie zaréwno na osobowosciowych, biograficznych

jak i spotecznych uwarunkowaniach, a takze nawigza¢ do klasycznej teorii przywédztwa Maxa
Webera.

Giowne wnioski z wystapienia

Podsumowujgc warto zwrdéci¢ uwage na wielos¢ komponentéw ksztattujgcych postawe lideréw
spotecznych, ich wptyw na jednostki z ktorymi wspdtpracujg oraz korzysci ptyngce dla catego
spoteczenstwa.



mgr Hanna Kowalska
Uniwersytet Wroctawski

,Ciato jako przedmiot i podmiot- ciato jako bohater w twdrczosci Urlicha Seidla”

Stowa kluczowe:
Bohater, ciato,cielesnos¢, Urlich Seidl

Celem wystgpienia jest prédba usystematyzowania rozwazan nad problematyka cielesnosci

we wspodtczesnej kinematografii, ze szczegdInym uwzglednieniem filmoéw "Raj:Mitos¢", "Raj:Wiara",
"Raj:Nadzieja", ktdére sktadajg sie na "Trylogie cnot". Autorka wykaze, iz w swoim artystycznym
dorobku rezyser koncentruje sie na zagadnieniu ciata oraz cielesnosci i postrzega swoich bohateréw
przez éw pryzmat, doprowadzajgc do ich uprzedmiotowienia. Ciato jest

wiec bardzo waznym elementem kreacji bohateréw w twdrczosci Urlicha Seidla, ktory dzieki temu
przeglada sie w ich niedoskonatosci, stajgc tym samym w opozycji do ,,obrazu ciata” afirmowanego
przez wspodtczesng kulture. Przytoczone rozwazania zostang umieszczone w obszarze badan
problematyka tabu i cielesnosci w kulturze i filozofii.

Giowna teza wystgpienia

W twodrczosci Urlicha Seidla ciato komunikuje dodatkowe znaczenia, tworzy samodzielng forme —
i w tym sensie pozostaje autonomicznym elementem filmowej narracji.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

poniewaz poszerzy to rozwazania nad twdrczoscig Urlicha Seidla i rozwazania nad obrazem ciata
w kulturze.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Rozwazania zostang umieszczone w obszarze badan problematyka tabu i cielesnosci w kulturze

i filozofii, m.in. rozwazan Moniki Bakke.

Gitowne wnioski z wystapienia

U Seidla ciato staje sie figurg wyeksponowang na widok publiczny. Podmiotowos¢ jest ksztattowana
poprzez zbudowanie obrazu wtasnego ciata jako spdjnej catosci.



mgr Anna Chrzanowiecka
SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie
achrzanowiecka@st.swps.edu.pl

»ROzne oblicza kobiecych wiezi w serialach”

Stowa kluczowe:
przyjazn, frenemy, kobieta, serial, wiez

Seriale coraz czesciej promujg wzorzec silnych postaci kobiecych, ktére wzajemnie sie wspieraja.
Tytuty takie jak "Big Little Lies" czy "Insecure" pokazujg kobietom, jak osiggac wiecej poprzez
wspdlne dziatanie. Tendencja do takiej reprezentacji bohaterek i wiezi ich tgczgcych stoi

w opozycji do zjawiska frenemy, ktore najczesciej pokazuje sie w serialach skierowanych

do miodziezy. W jaki sposdb rézne reprezentacje kobiecej przyjazni w serialach mogg wptywadé
na odbiorcéw i ich postawy w relacjach?

Giowna teza wystgpienia

Seriale coraz czesciej promujg wzorzec silnych postaci kobiecych, ktére wzajemnie sie wspieraja.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Tytuty takie jak "Big Little Lies" czy "Insecure" pokazujg kobietom, jak osigga¢ wiecej poprzez
wspolne dziatanie. Tendencja do takiej reprezentacji bohaterek i wiezi ich faczacych stoi

w opozycji do zjawiska frenemy, ktére najczesciej pokazuje sie w serialach skierowanych

do miodziezy.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Relacje miedzy kobietami sg tematem istotnym dla rozwoju spoteczenstwa.

Giowne wnioski z wystapienia

Roéznica w reprezentacji kobiecych wiezi moze kreowaé rézne postawy odbiorcéw wobec
rzeczywistych relacji.



lic. Mariola Wroéblewska
Uniwersytet Jagiellonski
wroblewska.mariola8 @gmail.com

lic. Roksana Zdunek
Uniwersytet Jagielloriski
roksanazdunek@yahoo.com

,Filmowi bohaterowie a rzeczywistos¢ - obraz efektywnego sledztwa dziennikarskiego
na przyktadzie filmu “Wszyscy ludzie prezydenta” (1976)”

Stowa kluczowe:

dziennikarstwo $ledcze, Afera Watergate, media, czwarta wtadza, opinia publiczna.
Dziennikarstwo sledcze i jego elementy ukazane w filmie “Wszyscy ludzie prezydenta” znajdujg
odzwierciedlenie w rzeczywistosci. Alan J. Pakula w swoim filmie opartym na faktach, przedstawia
Sledztwo prowadzone przez dziennikarzy “Washington Post”, ktérego efektem jest zakoriczenie
prezydentury Richarda Nixona. Cata sprawa przeszta do historii jako “Afera Watergate”, stajgc sie
tym samym jednym z najstynniejszych dochodzen dziennikarskich XX wieku.

Podazajgc za bohaterami filmu mozna zbadaé poszczegdlne etapy Sledztwa, a kazdy jego element
poszerzy¢ o odniesienia do aktualnych wydarzen, aspekty prawne oraz tto spoteczne.

Media to “czwarta wiadza”, ktdra nie tylko kontroluje organy panstwowe, ale ma takze duzy wptyw
na ksztattowanie sie opinii publicznej. Istotne jest, aby odbiorcy mediéw poznali sposéb pracy ich
przedstawicieli - dziennikarzy, ktérzy nieustannie tropig kolejne afery. Projekt ma stac sie
asumptem do dyskusji nad rolg wspdétczesnego dziennikarza.

Giowna teza wystgpienia

Dziennikarstwo $ledcze i jego elementy ukazane w filmie “Wszyscy ludzie prezydenta” znajdujg
odzwierciedlenie w rzeczywistosci.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Podazajac za bohaterami filmu mozna zbadaé poszczegdlne etapy sSledztwa, a kazdy jego element
poszerzy¢ o odniesienia do aktualnych wydarzen, aspekty prawne oraz tto spoteczne.

Media to “czwarta wiadza”, ktdra nie tylko kontroluje organy panstwowe, ale ma takze duzy wptyw
na ksztattowanie sie opinii publiczne;.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Alan J. Pakula w swoim filmie opartym na faktach, przedstawia sledztwo prowadzone przez
dziennikarzy “Washington Post”, ktorego efektem jest zakonczenie prezydentury Richarda Nixona.
Cata sprawa przeszta do historii jako “Afera Watergate”, stajgc sie tym samym jednym

z najstynniejszych dochodzen dziennikarskich XX wieku.

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Istotne jest, aby odbiorcy mediéw poznali sposdb pracy ich przedstawicieli - dziennikarzy, ktdrzy
nieustannie tropig kolejne afery. Projekt ma stac¢ sie asumptem do dyskusji nad rolg wspotczesnego
dziennikarza.



SESJA 10. Psychologiczne tropy w twdrczosci filmowej (4)

mgr Kamila Kotacz
Uniwersytet Jagielloriski
kamila.kolacz@interia.pl

SW tym szaleistwie jest Metoda. Analiza teoretycznego podtoza Metody Lee Strasberga”

Stowa kluczowe:
Metoda, technika aktorska, koncepcja aktorstwa, pamie¢ emocjonalna

Tak zwana ,,Metoda” byfa autorskim programem ksztatcenia aktoréw opracowanym przez Lee
Strasberga, uznawanego za ojca nowoczesnej sztuki aktorskiej. Zaréwno on, jak i Stella Adler oraz
Sanford Meisner, dwdjka innych nauczycieli aktorstwa, w praktycznej pracy z aktorami bazowali na
,Systemie” Konstantego Stanistawskiego, czyli psychofizycznej metodzie budowania postaci
scenicznej. Amerykanscy kontynuatorzy mysli rosyjskiego mistrza rozwijali jego koncepcje

na ptaszczyznie teatralnej juz od lat 30., a pod koniec lat 40. XX wieku przeszczepili je takze

na grunt aktorstwa filmowego.

Ostawiona Metoda byt sposobem gry, w ktérym aktorzy zostali wezwani do odkrycia w postaci
swojej wiasnej emocjonalnej historii. Praca na planie filmowym stawata sie gteboka psychologiczng
prébg, bowiem zobowigzywali sie do szczerosci i uczuciowej prawdy. W osiggnieciu tego miata
pomadc tzw. ,,pamiec¢ emocjonalna”, polegajgca na reaktywowaniu na zgdanie wymaganych

przez scenariusz emocji. Uznana przez Strasberga za najwazniejszy element Metody, zdominowata
inne aspekty jego koncepcji aktorstwa dazgcego do ,,prawdy wewnetrznej”.

Giowna teza wystgpienia

Metoda Lee Strasberga zrewolucjonizowata amerykanskie aktorstwo filmowe, jednak jej
praktykowanie nie pozostawato bez wptywu na kondycje psychofizyczng aktoréw.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

W amerykanskim pismiennictwie filmowym wiele miejsca posSwieca sie Metodzie.

Mimo doniostego znaczenia dla sztuki filmowej, w polskim dyskursie akademickim zagadnienie tzw.
aktorstwa psychologicznego, jak dotad nie doczekato sie naukowego opracowania.

Dlatego tez badanie techniki i warsztatu aktora oraz jego udziatu w powstawaniu dzieta filmowego
uwazam za szczegOlnie interesujgce i wzbogacajgce polska refleksje filmoznawcza.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podstawg mojego wystgpienia bedzie analiza programu nauczania aktorow realizowanego

przez Lee Strasberga w nowojorskim Actors Studio. W oparciu o przeglad literatury anglojezycznej,
a takze wykorzystujgc wtasne badania chciatabym oméwic teoretyczne podtoze
kontrowersyjnejtechniki aktorstwa jakg byta Metoda, umieszczajac jg jednoczesnie w kontekscie
przemian zachodzgcych w obrebie srodkéw wyrazu artystycznego, a takze zmiany statusu aktora
filmowego.

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Choc¢ zastosowanie Metody w pracy nad przygotowywaniem roli zaowocowato licznymi budzgcymi
uznanie kreacjami filmowymi (jej adeptami byli m.in. Paul Newman, Marylin Monroe, Al Pacino) to
¢wiczenia pamieci emocjonalnej stosowane przez Strasberga w trakcie pracy z aktorami
wydobywaty na powierzchnie destrukcyjne sity psychiczne.



lic. Aleksandra Strzelecka
Uniwersytet Kardynata Stefana Wyszyriskiego w Warszawie

,Drogi transcendencji w filmach z udziatem Danuty Szaflarskiej”

Stowa kluczowe:
transcendencja, stereotyp, aktor, wartosci.

Stereotypowa ocena ludzi i rzeczywistosci jest zjawiskiem niebezpiecznym w perspektywie
stosunkéw spotecznych. Jednym z jej przejawdw jest ageizm, czyli negatywna ocena ludzi starych.
Polska kinematografia pozwala ukaza¢ swiat wartosci cztowieka dochodzgcego do progu zycia,

a tym samym staé sie materiatem istotnym w procesie pedagogicznym. Lekcja, ktérej moze udzieli¢
aktor jest szczegdlnie wazna w naszej kulturze, nacechowanej dominacjg obrazu.

Giowna teza wystgpienia

Czy aktor moze ukazywac swéj Swiat wartosci i proces transcendenc;ji?

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Istnieje wiele stereotypdw dotyczgcych ludzi starszych, niezrozumienia miedzypokoleniowego.
Podtoze teoretyczne rozwazan

teoria gerotranscendenc;ji, etapy rozwojowe wg E. Erikssona.

Giowne wnioski z wystapienia

Wzorce postaw i wartosci prezentowane w filmach mogg by¢ cennym przestaniem pedagogicznym,
wspiera¢ w procesie rozwoju systemu wartosci.



lic. Marcin Kosman
Uniwersytet Jagielloriski
marcin.j.kosman@gmail.com

»lluminacja czy obce ciato? Aspekt egzystencjalny w twdrczosci Krzysztofa Zanussiego”

Stowa kluczowe:
deontologia, duchowosé, egzystencjalizm, sens zycia.

Ideg wystgpienia jest przedstawienie watkdw egzystencjalnych w filmografii Krzysztofa Zanussiego
oraz préba uchwycenia istoty sensu zycia w interpretacji rezysera.

Ponad czterdziestoletnia twdrczos¢ Krzysztofa Zanussiego stanowi rozlegty materiat badawczy.
Ramy czasowe od lat szesédziesigtych do drugiej dekady XXI wieku pozwalajg sprawdzié,

jak (i czy) zmieniat sie stosunek rezysera do duchowosci. Daje to rdwniez mozliwos¢ wgladu

w sposob, jak jezyk filmu przektada na ekran filozofie egzystencjalng. Liczne watki biograficzne
wplecione w filmy ukazujg réwniez wptyw rezysera na widza poprzez deontologiczne promowanie
okreslonych wartosci.

Omawiane zagadnienia posiadajg swoje zrédto gtéwnie w pracach poswieconych problematyce
egzystencjalizmu (Koschany, 2006; Frankl 1946; May, 1995; Popielski, 2008). Pod tym katem
analizie zostaty poddane nastepujgce filmy: Struktura krysztatu (1969), lluminacja (1972), Barwy
ochronne (1976), Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogg ptciowg (2000) oraz Obce ciato
(2014).

Tworczos¢ Zanussiego ukazuje konsekwencje naruszania decorum. Sens zycia zawiera sie natomiast
w dazeniu do prawdy. Watki ukazane w oméwionych filmach mogg stanowié podstawe do dyskusji
na temat relacji duchowos¢-sacrum.

Giowna teza wystgpienia

Ideg wystgpienia jest przedstawienie watkow egzystencjalnych w filmografii Krzysztofa Zanussiego
oraz préba uchwycenia istoty sensu zycia w interpretacji rezysera.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Ponad czterdziestoletnia twérczos¢ Krzysztofa Zanussiego stanowi rozlegty materiat badawczy.
Ramy czasowe od lat szesédziesigtych do drugiej dekady XXI wieku pozwalajg sprawdzié,

jak (i czy) zmieniat sie stosunek rezysera do duchowosci. Daje to rdwniez mozliwos¢ wgladu

w sposob, jak jezyk filmu przektada na ekran filozofie egzystencjalna. Liczne watki biograficzne
wplecione w filmy ukazujg réwniez wptyw rezysera na widza poprzez deontologiczne promowanie
okreslonych wartosci.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Omawiane zagadnienia posiadajg swoje zrodto gtéwnie w pracach poswieconych problematyce
egzystencjalizmu (Koschany, 2006; Frankl 1946; May, 1995; Popielski, 2008).

Pod tym katem analizie zostaty poddane nastepujgce filmy: Struktura krysztatu (1969),
lluminacja(1972), Barwy ochronne (1976), Zycie jako $miertelna choroba przenoszona drogg
ptciowg (2000) oraz Obce ciato (2014).

Gtowne wnioski z wystapienia

Twdrczosé Zanussiego ukazuje konsekwencje naruszania decorum. Sens zycia zawiera sie natomiast
w dazeniu do prawdy. Watki ukazane w oméwionych filmach mogg stanowié podstawe do dyskusji
na temat relacji duchowos$é-sacrum.



lic. Dorota Filipowicz
University of East London
dorota@spaceofmind.eu

»_+ Space Positive (the movie) jako przyktad kreatywnego taczenia dziedzin psychologii”

Stowa kluczowe:
positive psychology, space psychologyFilm jest medium umozliwiajgcym dialog interdyscyplinarny
oraz szerszy zasieg i popularyzacje nauki.

Jedng z waznych rél naukowca jest szerzenie sSwiadomosci odnosnie wtasnej dyscypliny oraz
rozpoczynanie dialogu z innymi naukami. Film, moze by¢ atrakcyjng pomoca w nawigzaniu tej
rozmowy.

Dzieki emocjonalnego angazowaniu widza oraz integracji materiatéw wizualnych oraz dzwiekéw
film sprzyja procesom uczenia sie.

Wystgpienie wsparte bedzie przyktadami z filmu _+ Space Positive oraz przyktadami materiatéw
treningowych wykorzystujgcych film do przekazania informacji.

Film umozliwia dotarcie do szerszego grona odbiorcéw, niz tradycyjne naukowe publikacje

i akademickie dziatania oraz otwiera $wiat nauki i jego dorobku dla widzéw nie specjalizujgcych sie
w wybranych tematach. Pozwala on na nawigzanie kreatywnego dialogu interdyscyplinarnego

i obrazuje przyktady, ktére sg tatwiejsze do zrozumienia niz proza akademicka.

Giowna teza wystgpienia

Film jest medium umozliwiajgcym dialog interdyscyplinarny oraz szerszy zasieg i popularyzacje
nauki.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Jedng z waznych rél naukowca jest szerzenie Swiadomosci odnosnie wtasnej dyscypliny

oraz rozpoczynanie dialogu z innymi naukami. Film, moze by¢ atrakcyjng pomoca w nawigzaniu tej
rozmowy.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Dzieki emocjonalnego angazowaniu widza oraz integracji materiatéw wizualnych oraz dzwiekdéw
film sprzyja procesom uczenia sie.

Wyniki badan empirycznychWystgpienie wsparte bedzie przyktadami z filmu _+ Space Positive
oraz przyktadami materiatéw treningowych wykorzystujgcych film do przekazania informacji.
Gtéwne wnioski z wystgpienia

Film umozliwia dotarcie do szerszego grona odbiorcéw, niz tradycyjne naukowe publikacje

i akademickie dziatania oraz otwiera swiat nauki i jego dorobku dla widzéw nie specjalizujgcych sie
w wybranych tematach. Pozwala on na nawigzanie kreatywnego dialogu interdyscyplinarnego

i obrazuje przyktady, ktére sg tatwiejsze do zrozumienia niz proza akademicka.



Justyna Lipka
Uniwersytet Slgski w Katowicach
justynalipka.mail@gmail.com

,Stres mniejszosciowy i jego rola w zyciu oséb homoseksualnych na podstawie filmu Maurycy
(Maurice)”

Stowa kluczowe:
Maurycy, homoseksualnos¢, zinternalizowana homofobia, stygmatyzacja, stres

Przedstawiona w filmie historia Maurycego Halla i Clive'a Durhama, pozwala przyblizy¢ odbiorcom
zjawisko stresu mniejszosciowego doswiadczanego przez osoby homoseksualne.

Temat wystgpienia jest wart uwagi ze wzgledu na mozliwo$é zastosowania ,,Maurycego”

w psychologicznej pracy z filmem, wykorzystania filmu w dziataniach edukacyjnych zwigzanych

z poszerzaniem wiedzy na temat homoseksualnosci.

Wystgpienie przygotowane zostato w oparciu o model stresu mniejszosciowego Mayera, literature
przedmiotu poruszajacg zagadnienie heteroseksizmu, stygmatyzacji, zinternalizowanej homofobii,
ujawniania swojej orientacji psychoseksualnej i radzenia sobie z lekiem przed dyskryminacja.

Ze wzgledu na ukazanie spotecznego kontekstu zycia bohateréw, jak réwniez uwzglednienie

ich prywatnych przezy¢, mozliwe jest analizowanie zaréwno stresoréw dystalnych,

jak i proksymalnych, sktadajgcych sie na doswiadczenie stresu mniejszosciowego.

Giowna teza wystgpienia

Przedstawiona w filmie historia Maurycego Halla i Clive'a Durhama, pozwala przyblizy¢ odbiorcom
zjawisko stresu mniejszo$ciowego doswiadczanego przez osoby homoseksualne. Uzasadnienie
dlaczego warto zajg¢ sie tym tematem

Temat wystgpienia jest wart uwagi ze wzgledu na mozliwo$é zastosowania ,,Maurycego”

w psychologicznej pracy z filmem, wykorzystania filmu w dziataniach edukacyjnych zwigzanych

z poszerzaniem wiedzy na temat homoseksualnosci.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Wystgpienie przygotowane zostato w oparciu o model stresu mniejszoSciowego Mayera, literature
przedmiotu poruszajgcg zagadnienie heteroseksizmu, stygmatyzacji, zinternalizowanej homofobii,
ujawniania swojej orientacji psychoseksualnej i radzenia sobie z lekiem przed dyskryminacja.

Giowne wnioski z wystapienia

Ze wzgledu na ukazanie spotecznego kontekstu zycia bohaterdw, jak rowniez uwzglednienie
ich prywatnych przezy¢, mozliwe jest analizowanie zardwno stresoréw dystalnych,

jak i proksymalnych, sktadajgcych sie na doswiadczenie stresu mniejszosciowego.



SESJA 11. Bohater filmowy w dziataniach edukacyjnych,
profilaktycznych i terapeutycznych

lic. Paulina ldziak
Uniwersytet Wroctawski
latro82@gmail.com

»Film W gfowie sie nie miesci, jako gtéwne narzedzie w trakcie warsztatow Uwolnij emocje!”

Stowa kluczowe:
W gtowie sie nie miesci, animacja, dzieci, Inteligencja emocjonalna

Animowana produkcja Disney'a "W gtowie sie nie miesci", a w oryginale "Inside out" z premierg
w 2015 roku bytfa jedng z najwiekszych inspiracji dla powstania projektu "Uwolnij emocje!".

Giowna teza wystgpienia

Zajmuje sie on edukacja emocjonalng w postaci warsztatow dla ucznidw klas drugich.
Warsztaty bazujg na zapoznawaniu dzieci z poszczegdlnymi emocjami, ktérych abstrakcyjne formy
przekazywane sg w postaci bohateréw filmu.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Uwazamy, ze inteligencja emocjonalna, ktérej podstawy przedstawiamy, powinna by¢ czescig
programu nauczania w szkole podstawowej, poniewaz wptywa pozytywnie na komunikacje,
wspotprace w grupie oraz wiele innych umiejetnosci niezbednych w zyciu szkolnym,

jak i dorostym.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Przedstawione zostang badania méwigce o IQ oraz analiza filmu.

Giowne wnioski z wystapienia

Ta animacja to medium przekazujgce dzieciom informacje dotyczace inteligencji emocjonalnej
w zrozumiaty i interaktywny sposéb.



lic. Paulina Idziak
Uniwersytet Wroctawski
latro82@gmail.com

LHHstudylikegranger, czyli fenomen Hermiony Granger w srodowisku pilnych uczennic”

Stowa kluczowe:
Harry Potter, autorytet, social media

Bohaterowie filméw pozostajg wiecznie zywi, a niektorzy wrecz wskrzeszani kazdego dnia.

Giowna teza wystgpienia

Hermiona Granger, zardwno ksigzkowa i zekranizowana, jest ideatem dla wielu dziewczat,

ktére chca osiggac jak najwyzsze wyniki w szkole czy na studiach. Fenomen trwa od kilku lat,
wraz z wzrostem popularnosci ruchu #studyblr oraz kont Instagramowych czy kanatéw

na platformie YouTube dotyczgcych uczenia sie.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Czy autorytet w formie Granger jest jednoznacznie idealny dla kogo$, kto aspiruje do najlepszych
wynikéw nie tylko w szkole, ale do osiggnie¢ prowadzgcych do kariery zawodowej i zycia

w satysfakcji?

Podtoze teoretyczne rozwazan

Analiza tematu przeprowadzona zostata na podstawie badan dotyczacych uczenia sie, psychologii
rozwoju w zakresie wczesnej dorostosci oraz materiatow zrédtowych: powiesci J.K. Rowling

i dziatan influenceréw internetowych.

Giowne wnioski z wystapienia

Hermiona okazuje sie, jak wiekszos¢ autorytetéw, odpowiednim wzorcem tylko, kiedy jej postaé nie
jest idealizowana i pozostaje fikcjg, nie osobowoscig, ktdrg trzeba osiggnaé.



Grzegorz Reiwer
Uniwersytet Gdanski
greiwer@gmail.com

,Tozsamos¢ wyobrazona a identyfikacja podczas seansu filmowego”

Stowa kluczowe:
Tozsamo$é, wyobrazenie, identyfikacja, film, ekran.

Magia kina polega na sztuczkach stosowanych w relacji kamera — oko, na grze z uwagg widza,
ale i z jego tozsamoscig, z tym jak sobie jg wyobraza, by potem to wyobrazenie poza swiatem
seansu.Rezyser Werner Herzog stwierdzit, ze: ,,Fakt tworzy normy, prawda iluminacje”, co mozna
rozumie¢ jako ,fakt filmowy” tworzacy normy, czyli nakazy lub prawdy o swiecie, jako takie
narracje i postacie, ktére wptywajg na pozafilmowa rzeczywistos$¢ i na tozsamosé widza.
Niezaleznie od tego czy ekran jest oknem, czy lustrem, ma przemozny wptyw na ksztattowanie sie
catych kultur w ogéle i tozsamosci widzéw w szczegdle.

Za pomocg przyktadéw filmowych arcydziet, tych mniej i tych bardziej znanych przedstawie
sylwetki charyzmatycznych bohaterdw, scen i fabut, gdzie poziom zaopatrzenia sie widza

w tozsamos¢ wyobrazong jest proporcjonalny do stopnia identyfikacji, wejscia ,w skore”

(czy raczej oko) kamery i wskaze na ich zaistnienie w Swiecie pozafilmowym, tam gdzie ich
wczesniej nie byto.

Giowna teza wystgpienia

Tozsamo$¢ wyobrazona i jej warto$¢ poznawcza dla teorii o widzu i identyfikacji podmiotéow
oraz rzeczywistosci z filmowym obrazem.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Prébuje wyjs¢ poza dostepng wiedze filmoznawczg i wejsé w terytoria tozsamosci wyobrazonej
rozumianej jako kopia bez oryginatu, ale "oryginatotwdrczg", poniewaz obraz filmowy jesli nie
tworzy, to przynajmniej wspottworzy rzeczywistosé i nowe podmioty.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Twdrczos$¢ Wernera Herzoga, fundamenty filmowe popkultury, teorie psychoanalityczne

oraz krytyki ideologicznej. Artykuty polskich i zagranicznych filmoznawcéw dotyczgce procesu
identyfikacji widza. Tozsamos¢ wyobrazona z teorii o wspdlnocie wyobrazonej. Teoria kina jako
medium i rodzaju sztuki.

Giowne wnioski z wystapienia

Dzieki filmowi stajemy sie kims innym, jednak to wrazenie tozsamosci nie zaciera sie

po zakoniczeniu seansu, lecz trwa w ramach tozsamosci wyobrazonej oraz w rzeczywistosci
wyobrazonej, ktdre to obrazy naktadajg sie na swiat realny, zmieniajgc go i tworzac w nim
podmioty i przedmioty, dotgd nieznane, swoiste symulakra, kopie bez oryginatow.



Klaudia Wréblewska
Uniwersytet Jagiellonski
klaudia.wroblewska@student.uj.edu.pl

yldentyfikacja z bohaterem filmowym jako element skutecznej psychoterapii”

Stowa kluczowe:
Identyfikacja, Film, Psychoterapia

Bohaterzy filmowi czesto stajg sie inspiracjg dla réznych zachowan. Mozna to powigzac z préba
identyfikacji z bohaterem. Jak sugerujg wyniki badan wzbudzanie identyfikacji moze poméc

w uporaniu sie z my$lami samobdjczymi dzieki wiekszej ich Swiadomosci i mozliwosci ich
przewidywania. Identyfikacja z bohaterem filmowym daje mozliwos¢ wykorzystania tego zjawiska
w psychoterapii w inny niz dotychczas sposéb. W referacie zostanie przedstawiona mozliwos¢
wykorzystania zjawiska identyfikacji z bohaterem filmowym w kontekscie psychoterapii.

Baza dla analizy tego zjawiska bedzie psychoanaliza, teoria relacji z obiektem oraz psychologia
spoteczna. W referacie takze zostang przedstawione najnowsze wyniki badan nad zwigzkiem
zjawiska identyfikacji, filmu i psychoterapii. Konkluzjg z prezentowanych badan bedzie fakt,

ze identyfikacja z bohaterem filmowym to szansa na skuteczniejszg psychoterapie.

Giowna teza wystgpienia

Bohaterzy filmowi czesto stajg sie inspiracjg dla réznych zachowan. Mozna to powigzaé z prébg
identyfikacji z bohaterem. W referacie zostanie przedstawiona mozliwos¢ wykorzystania zjawiska
identyfikacji z bohaterem filmowym w kontekscie psychoterapii. W referacie takze zostang
przedstawione najnowsze wyniki badan nad zwigzkiem zjawiska identyfikacji, filmu

i psychoterapii.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Jak sugerujg wyniki badan wzbudzanie identyfikacji moze pomdc w uporaniu sie z my$lami
samobojczymi dzieki wiekszej ich Swiadomosci i mozliwosci ich przewidywania.

Identyfikacja z bohaterem filmowym daje mozliwos$¢ wykorzystania tego zjawiska w psychoterapii
w inny niz dotychczas sposob.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Baza dla analizy tego zjawiska bedzie psychoanaliza, teoria relacji z obiektem oraz psychologia
spoteczna.

Giowne wnioski z wystapienia

Konkluzjg z prezentowanych badan bedzie fakt, ze identyfikacja z bohaterem filmowym to szansa
na skuteczniejszg psychoterapie.



Justyna Gorka
Uniwersytet Slgski w Katowicach
justyna.g@opoczta.pl

Martyna Grobosz
Uniwersytet Slgski w Katowicach
martyna.grobosz@o02.pl

»,Zaburzenia psychiczne- jak odczuwa je bohater filmowy?”

Stowa kluczowe:
zaburzenia psychiczne, mtodziez, profilaktyka, wiedza

Tematyka wystgpienia dotyczy ukazania bohaterdw filmowych z réznymi zaburzeniami
psychicznymi. W prezentacji bedziemy chciaty ukazac jak film moze nam przyblizy¢ tematyke
zaburzen (zaréwno bezposrednio jak i posrednio). Spoteczeristwo rzadko rozmawia

o chorobach psychicznych i posiada na razie mata wiedze na temat ich objawoéw i postepowania

W razie wystgpienia.

Zaprezentujemy fragmenty filmowe , w ktorych bedzie mozna odnalezé osoby m.in. z zaburzeniami
odzywiania- serial “To the bone “,skierowany do mtodych ludzi i ukazujgcy proces choroby jaka jest
anoreksja ; dysocjacyjnymi zaburzeniami osobowosci “ split “, borderline - “Margot jedzie na $lub“
; zaburzeniami lekowymi - “ teoria spisku “oraz " living with social anxiety"- Kat Napidrkowskiej,
czy depresja - film “Living with depression “ Kat Napidrkowskiej i serial

“13 powoddéw dlaczego” nawigzujgcy do samobdjstwa i jego przyczyn.

Odniesiemy sie réwniez do mtodego pokolenia, ktérego jesteSmy poniekad reprezentantkami

i spréobujemy powiedzie¢ z naszych obserwacji i wywiaddéw- jak i czy film w ktérym wystepuja
zaburzenia psychiczne majg jakis wptyw na nastolatkdw. Nawigzemy réwniez do coraz

to wiekszego zainteresowania i pojawiania sie tematéw zaburzen psychicznych wséréd mtodziezy
na réznych portalach spotecznosciowych w postaci filmdéw.

Giowna teza wystgpienia

Rozpoznawanie objawdw zaburzen psychicznych przez pryzmat bohateréw filmowych.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Warto zwrécié uwage w jaki sposob ukazywane sg zaburzenia psychiczne za pomocg bohateréw
filmowych oraz jak ich odbiér wptywa na widza, szczegdlnie z mtodego pokolenia.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podtozem teoretycznym sg objawy zaburzen psychicznych rozpoznane zgodnie z klasyfikacjg ICD 10
oraz ksigzki: Kino i choroby psychiczne. Filmy, ktdre pomagajg zrozumieé zaburzenia psychiczne (
D. Wedding, M.A. Boyd , R.M. Niemiec ); Filmowy leksykon psychologii( J. Pisarek, P.Fortuna) ;
Psychologiczna praca z filmem ( red. M. Brol , A. Skorupa).

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Fragmenty filmoéw przedstawione w prezentacji, majg na celu przyblizenie objawdéw zaburzen
psychicznych. Dodatkowo niektére z nich prowadzg do wyczulenia widza na objawy , ktére mogg
by¢ charakterystyczne dla ludzi, ktérzy ich otaczaja.



Anna Starowicz
Uniwersytet Jagielloriski
anna2.starowicz@student.uj.edu.pl

Sara Skupien
Uniwersytet Jagielloriski
sara.joanna.skupien@gmail.com

»,Lek, agresja, utrata kontroli: czyli jak popkultura przedstawia mizofonie”

Stowa kluczowe:
mizofonia agresja lek samokontrola

W popkulturze mozna znalez¢ réznorodne obrazy mizofonii: od obrazu zupetnej utraty kontroli

po codzienne trudnosci, ukazywane np. w sitcomach. Badania potwierdzajg, ze osoby cierpigce
na mizofonie zmagajg sie z problemem izolacji z zycia spotecznego, czego jednym z powoddéw moze
by¢ niska sSwiadomos¢ (nawet wsréd osdb z mizofonig) na temat tego zaburzenia.

Popkultura traktuje ten szeroki problem czesto w niepowazny sposdb. Osoby z mizofonia

nie odnajdujg pozytywnych wzorcow na ekranie, nie mogg identyfikowac sie z bohaterami
majgcymi podobne trudnosci, sg traktowani z przymruzeniem oka, co z pewnoscig wptywa na ich
negatywny przez spoteczenstwo. Kontekst spoteczny mizofonii (Schréder i inni, 2013), agresja
utrata kontroli (Bruxner, 2016), neurobiologiczne podtoze mizofonii (Kumar, 2017).

Uzytecznosc kliniczna mizofonii (Taylor, 2017) Konieczne jest lepsze uteoretyzowanie mizofonii, by
ta znalazta lepsze odzwierciedlenie w popkulturze i by wzrosta spoteczna $wiadomosé tego
problemu.

Giowna teza wystgpienia

W popkulturze mozna znalez¢ réznorodne obrazy mizofonii: od obrazu zupetnej utraty kontroli

po codzienne trudnosci, ukazywane np. w sitcomach.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Badania potwierdzajg, ze osoby cierpigce na mizofonie zmagajg sie z problemem izolacji z zycia
spotecznego, czego jednym z powoddw moze byé niska Swiadomos¢ (nawet wséréd oséb

z mizofonig) na temat tego zaburzenia. Popkultura traktuje ten szeroki problem czesto w
niepowazny sposob. Osoby z mizofonig nie odnajdujg pozytywnych wzorcédw na ekranie, nie moga
identyfikowa¢ sie z bohaterami majgcymi podobne trudnosci, sg traktowani z przymruzeniem oka,
co z pewnoscig wptywa na ich negatywny przez spoteczeristwo.

Podfoze teoretyczne rozwazanKontekst spoteczny mizofonii (Schroder i inni, 2013), agresja i utrata
kontroli (Bruxner, 2016), neurobiologiczne podtoze mizofonii (Kumar, 2017). Uzytecznos¢ kliniczna
mizofonii (Taylor, 2017)

Gtéwne wnioski z wystgpienia

Konieczne jest lepsze uteoretyzowanie mizofonii, by ta znalazta lepsze odzwierciedlenie

w popkulturze i by wzrosta spoteczna swiadomos¢ tego problemu.



SESIA 12. Wzorce i antywzorce (4)
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»Kult szczuptej sylwetki wyznacznikiem akceptacji spotecznej - problem anoreksji w filmie Szczyt
gtodu”

Stowa kluczowe:
anoreksja, mass media, czynnik rodzinny

Problem anoreksji jest coraz bardziej popularny. Oprécz czynnikéw indywidualnych i spoteczno-
kulturowych predysponujgcych do zapadniecia na nig, powazna role odgrywa rodzina.

W historii kult kobiecego piekna charakteryzowat sie znaczng zmiennoscia, lecz aktualne
wyznaczniki ideatu ulegajg juz skrajnie niebezpiecznym przemianom. Od lat 60. XX w. przewaza
wizerunek kobiety radykalnie szczuptej, wrecz fizycznie niedojrzatej. Mass media uporczywie
upowszechniajg ten kulturowy wzorzec, uatrakcyjniany przez nierealistycznie smukfe modelki.
Pierwszy przypadek odnotowano przed 300 laty, ale nazwa anorexia nervosa znana jest

w literaturze od 1837 r., kiedy to Gull opisat jg jako zjawisko kliniczne. Ostatecznie sformutowane
kryteria diagnostyczne mozna znalez¢ w najnowszej klasyfikacji zaburzen psychicznych DSM-5.
Film ,Szczyt gtodu” ukazuje zagrozenie czyhajace nie tylko na mtode dziewczeta, neguje relacje
piekna z wychudzeniem i ostrzega przed niszczagcym oddziatywaniem srodkéw masowego przekazu.

Giowna teza wystgpienia

Problem anoreksji jest coraz bardziej popularny. Oprécz czynnikéw indywidualnych i spoteczno-
kulturowych predysponujgcych do zapadniecia na nig, powazng role odgrywa rodzina.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

W historii kult kobiecego piekna charakteryzowat sie znaczng zmiennoscia, lecz aktualne
wyznaczniki ideatu ulegajg juz skrajnie niebezpiecznym przemianom. Od lat 60. XX w. przewaza
wizerunek kobiety radykalnie szczuptej, wrecz fizycznie niedojrzatej. Mass media uporczywie
upowszechniajg ten kulturowy wzorzec, uatrakcyjniany przez nierealistycznie smukte modelki.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Pierwszy przypadek odnotowano przed 300 laty, ale nazwa anorexia nervosa znana jest

w literaturze od 1837 r., kiedy to Gull opisat jg jako zjawisko kliniczne. Ostatecznie sformutowane
kryteria diagnostyczne mozna znalez¢é w najnowszej klasyfikacji zaburzen psychicznych DSM-5.
Gtéwne wnioski z wystgpienia

Film ,Szczyt gtodu” ukazuje zagrozenie czyhajace nie tylko na mtode dziewczeta, neguje relacje
piekna z wychudzeniem i ostrzega przed niszczgcym oddziatywaniem srodkéw masowego przekazu.



Ewelina Rgpata
Uniwersytet Slgski w Katowicach
ewelinal801@op.pl

2Wptyw srodowiska na ksztattowanie osobowosci wieznidw na przyktadzie Symetrii”

Stowa kluczowe:
zmiana osobowosci, uwarunkowania srodowiskowe, wiezienie

Eksperyment wiezienny Zimbardo z 1971 r. stanowi najlepsze uzasadnienie tego, jak petnione
przez cztowieka role w spoteczenstwie wptywajg na jego zachowanie. Doswiadczenie przerwano
w potowie zaplanowanego czasu z powodu bezwzglednego zachowania czesci badanych.
Sytuacja bez wyjscia sprawia, ze skazani z uptywem czasu adaptuja sie do nowych zasad

i obowigzujgcego systemu wartosci zaktadu karnego. Stajg sie zupetnie innymi ludzmi.
Otwartym pozostaje pytanie, czy w nieludzkich warunkach cztowiek ma szanse na zachowanie
resztki godnosci...?

Giowna teza wystgpienia

Definicja osobowosci jako zbioru wzglednie statych cech zostata podwazona w polskiej ekranizacji
pt. ,Symetria”. Ksztattowana przez cate zycie moze ulec diametralnej zmianie pod wptywem
skrajnie trudnych warunkéw srodowiska, szczegdlnie wieziennego.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Kazdego dnia na catym swiecie wielu niewinnych skazuje sie na egzystowanie w nieludzkich
okolicznosciach. Wazne jest, aby chronié i wspieraé ludzkie prawa do godnego bytu,

przede wszystkim prawa do wolnosci.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Eksperyment wiezienny Zimbardo z 1971 r. stanowi najlepsze uzasadnienie tego, jak petnione
przez cztowieka role w spoteczenstwie wptywajg na jego zachowanie. Doswiadczenie przerwano
w potowie zaplanowanego czasu z powodu bezwzglednego zachowania czesci badanych.
Giowne wnioski z wystapienia

Sytuacja bez wyjscia sprawia, ze skazani z uptywem czasu adaptujg sie do nowych zasad

i obowigzujgcego systemu wartosci zaktadu karnego. Stajg sie zupetnie innymi ludzmi.
Otwartym pozostaje pytanie, czy w nieludzkich warunkach cztowiek ma szanse na zachowanie
resztki godnosci...?



Eryka Probierz
Uniwersytet Slgski w Katowicach
erykaprobierz@gmail.com

»Staros¢ w wybranych obrazach filmowych - aspekt medykalizacji”

Stowa kluczowe:
staros¢, starzenie sie, medykalizacja, film

Dzieto filmowe niesie mozliwo$¢ modelowania zachowan, zaréwno pozytywnych

jak i negatywnych. W oparciu o analize wybranych filméw podjety zostanie temat medykalizacji
starosci. Przeksztatcanie kulturowych i spotecznych zjawisk w konstrukty medyczne niesie ze sobg
wiele negatywnych konsekwencji. Jak wynika z najnowszych badan zjawisko to wigze sie

z obnizong samooceng czy pogorszeniem wiezi rodzinnych. Uwrazliwienie odbiorcy na sposob
przedstawiania starosci w filmach moze przyczynié sie do bardziej Swiadomego i krytycznego
odbioru obrazu.

Giowna teza wystgpienia

Film moze modelowac zachowania, takze te negatywne. Jednym z negatywnych zjawisk
ukazywanych w filmach jest medykalizacja starosci.

Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Medykalizacja jest zjawiskiem, ktére wraz z indywidualizacjg i sekularyzacja spoteczeristwa
przejmuje kolejne zjawiska kulturowe czy spoteczne. Czesto za jej rozwojem nie stoi kwestia dbania
o dobro ludzi a jedynie o zysk koncernéw farmaceutycznych i srodowiska medycznego, niosgc
jednoczesnie zaréwno psychiczne jak i fizyczne negatywne konsekwencje.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Medykalizacja w ujeciu P. Conrada i M. Foucalta; dominacja biomedycznego modelu zdrowia
(McClelland), spoteczenstwo ponowoczesne (B. Szacka).

Giowne wnioski z wystapienia

Wiedza na temat medykalizacji moze przyczynié sie do bardziej Swiadomych wyboréw, a takze
zwrdci¢ uwage na stabngce wiezi rodzinne i kulturowe.



Aleksandra Olszéwka
Uniwersytet Slgski w Katowicach
aleksandraolszowka20@gmail.com

»Dysfunkcyjne wzorce wiezi w kontekscie zycia matzerisko-rodzinnego na podstawie wybranych
obrazow filmowych”

Stowa kluczowe:
wiez, relacje, matzeistwo, rodzina, styl przywigzania

Zaburzona wiez w relacjach z bliskimi jest przyczyng réznorodnych trudnosci w zyciu matzerisko-
rodzinnym. Dysfunkcjonalna relacja moze powodowa¢ trudnosci komunikacyjne miedzy cztonkami
rodziny, a takze wprowadzac¢ w system rodzinny lek oraz silny stres ksztattujacy dysfunkcjonalne
przekonania i strategie radzenia sobie z trudnos$ciami. Wspdtczesnie wiele obrazéw filmowych
porusza tematyke patologicznych bliskich relacji partnerskich i rodzinnych, ktére silnie oddziatujg
na poczucie dobrostanu psychofizycznego indywiduum. Celem podjetej tematyki jest
uswiadomienie negatywnych konsekwencji wynikajgcych z nieprawidtowo uksztattowanej wiezi,
a takze uwrazliwienie na symptomy charakterystyczne dla oséb przejawiajgcych trudnosé

w budowaniu zdrowej relacji. Znajomos¢ objawdw moze przyczynic sie do podjecia skutecznej
pomocy psychologicznej cztonkom rodziny, a w konsekwencji pokonania kryzysu rodzinnego

i wyzszg satysfakcje z zycia.

Giowna teza wystgpienia

Zaburzona wiez jest przyczyng roznorodnych trudnosci w zyciu matzerisko- rodzinnym.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Celem podjetej tematyki jest uswiadomienie negatywnych konsekwencji wynikajgcych

z nieprawidtowo uksztattowanej wiezi, a takze uwrazliwienie na symptomy charakterystyczne

dla oséb przejawiajgcych trudnosé w budowaniu zdrowej relacji. Znajomosé objawdw moze
przyczynié sie do podjecia skutecznej pomocy psychologicznej cztonkom rodziny,

a w konsekwencji pokonania kryzysu rodzinnego i wyzszg satysfakcje z zycia.

Podtoze teoretyczne rozwazan

Podtozem teoretycznym rozwazan staty sie dotychczasowe wyniki badan dotyczgce oddziatywan
uksztattowanego w dziecinstwie stylu przywigzania, w dorostych relacjach partnerskich (teoria
wiezi J. Bowlby'ego oraz C. Hazan, P. Shavera), koncepcja zaburzenia sit emocjonalnych

w rodzinach (Bowena) oraz koncepcje dotyczace postawy rodzicielskiej nadopiekuriczosci

i nadmiernej kontroli vs odsuwania i nadmiernego krytycyzmu.

Giowne wnioski z wystapienia

Nieprawidtowo uksztattowana wiez miedzy wspotmatzonkami lub cztonkami rodziny czesto staje sie
czynnikiem ryzyka powaznego kryzysu matzenisko- rodzinnego. Nierzadko jednak mobilizuje
pozostatych cztonkéw rodziny do dziatania na rzecz catego systemu rodzinnego. Kinematografia
odwotuje sie do relacji matzensko- rodzinnych, a problemy z ktérymi zmierzajg sie ludzie uwiktani
w dysfunkcyjng wiez partnerska zobrazowane sg czasem w groteskowy, a czasem wrecz
dramatyczny sposéb. Nie mniej jednak osoby te w sposéb szczegdlny potrzebujg wsparcia
psychologicznego, by mogty przetrwac stworzone przez nich zwigzki i rodziny.

Niestety w rzeczywistosci bardzo czesto osoby charakteryzujgce sie dysfunkcyjnym wzorcem relacji
pozostajg odrzucone, skrytykowane, niezrozumiane przez swoich bliskich i jednoczesnie samotne w
swoim problemie, co powoduje liczne problemy matzensko- rodzinne i obnizenie satysfakcji z zycia.



lic. Mariusz Lech
Uniwersytet Slgski w Katowicach
mariuszlech@poczta.fm

,Kompleks edypalny androida — twdrca i tworzywo w filmach Ridley’a Scotta (,,Promoteusz”, ,,Obcy:
Przymierze”)”

Stowa kluczowe:
kompleks edypalny, android, Hegel, idea cywilizacji

W swojej pracy podejmuje prébe opisu postaci androida z wybranych filméw Ridley’a Scotta.
David, z punktu widzenia psychoanalizy Freuda, dokonuje symbolicznego zabdjstwa ojca. Kultura,
ktorej jest wytworem, posiada zaréwno narzedzia niszczace, jak i tworzace. Android, w ramach
heglowskiego mechanizmu Ducha Dziejéw, symbolicznie wstepuje na scene jako teza

i jednoczesnie antyteza tej cywilizacji. Jako antyteza, gdyz zamierza jg zniszczyé, jako teza — gdyz
powiela najwyzsze jej osiggniecia w mozliwosciach zniszczenia. Przyswaja na poziomie ideowym jej
destrukcyjne osiggniecia. Piszgc o cywilizacji, chodzi mi przede wszystkim o jej ideowe oblicze,
zgodne z ciggiem myslowym: stworzyciele — ludzkos¢ — android. To jest ten zakres,

do ktérego zaréwno widz filmu, jak i sam android majg dostep. W zwigzku z tym ta linia moze
stanowic jaki$ punkt odniesienia.

Giowna teza wystgpienia

Android z filméw Ridley’a Scotta to posta¢ symbolizujgca najmroczniejsze intuicje naszej cywilizacji
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

destrukcyjna rola cywilziacji nie jest dostatecznie poddana refleksji w dyskursie publicznym
Podtoze teoretyczne rozwazan

psychoanaliza Freuda, filozofia Hegla i F. Nietzsche'go

Gitowne wnioski z wystapienia

Najwiekszg zmiane w rozwoju cywlizacji generujg jej destruktywne elementy.



lic. Dominika Gnacek
Uniwersytet Slgski w Katowicach
dominika.gnacek@o02.pl

»Dokad zmierza homo irretitus czyli wizja cztowieka usieciowionego w serialu Black Mirror. Analiza
odcinka pt. Nosedive”

Stowa kluczowe:
social media, homo irretitus, interakcjonizm symboliczny, wywieranie wptywu

Celem referatu jest analiza zjawisk zwigzanych z uzytkowaniem mediéw spotecznosciowych, takich
jak kreowanie wizerunku czy kwestia postrzegania profili w kategoriach integralnej czesci
tozsamosci internauty. Inspiracje do podjecia tej problematyki stanowi fabuta jednego z odcinkow
trzeciej serii serialu science fiction pt. ,,Black mirror”. W ,,Nosedive” obserwujemy codziennos¢
ludzi funkcjonujacych w swiecie, w ktérym pozycja w rankingu social mediowe]j popularnosci stata
sie podstawa hierarchii spotecznej i ekonomicznej, doprowadzajgc do znacznych przeksztatcen

w przestrzeni interpersonalnych interakcji. Podstawe teoretyczng rozwazan stanowig zagadnienia
z dziedziny psychologii komunikowania masowego takie jak: homo irretitus i interakcjonizm
symboliczny. Rozszyfrowujgc poszczegdlne sceny z odcinka odwotywac sie bede takze do regut
wywierania wptywu Roberta Cialdiniego oraz strategii kreowania swojego wizerunku,
opracowanych przez Ervinga Goffmana.

Giowna teza wystgpienia

To od nas zalezy, jak silnie media spotecznosciowe beda oddziatywac na nasze zycie.
Uzasadnienie dlaczego warto zajac sie tym tematem

Dzieki osadzeniu aktualnej problematyki social mediéw w futurystycznym kontekscie ,,Nosedive”
staje sie rachunkiem sumienia, dotykajgcym kwestii naszych indywidualnych postaw i zachowan
w przestrzeni Internetu. Zjawiska takie jak np. reguta wzajemnosci znajdujg odzwierciedlenie takze
w Swiecie realnym, dzieki czemu tematyka ta jest uniwersalna i tworzy szerokie pole do dyskus;ji.
Podtoze teoretyczne rozwazan

Podstawe teoretyczng rozwazan stanowig zagadnienia z zakresu psychologii komunikowania
masowego, m.in. homo irretitus i interakcjonizm symboliczny. Przywotane zostang reguty
wywierania wptywu Roberta Cialdiniego i strategie kreowania wizerunku Ervinga Goffmana.
Giowne wnioski z wystgpienia

Negatywnych skutkdéw social mediowej hegemonii upatruje sie nie tyle w samych wirtualnych
usprawnieniach, ale w pogladach, postawach i zachowaniach, jakie owa wirtualna rzeczywisto$é
kreuje u swoich uzytkownikéw.



INFORMACIJE O WARSZTATACH

WARSZTAT 1

Sylwia Wojtysiak

Poznanski Osrodek Psychoterapii Integratywne;j
sylwia.wojtysiak@gmail.com

Biogram

Certyfikowana psychoterapeutka, terapeutka uzaleznien,seksuolog, socjoterapeutka. Trenerka i
szkoleniowiec. Dyrektorka Poznanskiego Osrodka Psychoterapii Integratywneji Wielkopolskiej
Szkoty Psychoterapii Integratywnej wPoznaniu, Prezes Polskiego Towarzystwa
Psychoterapiilntegratywnej w Krakowie. Wspotpracowata z Era Nowe Horyzonty przy projekcie
“Ucze z klasg”, prowadzita szereg szkolen dla nauczycieli wykorzystujgc edukacje filmowa. Szkoli
m.in. policje, stuzby wiezienne, kuratoréw sgdowych, stuzby pomocy spotecznej, nauczycieli,
pracownikéw oswiaty.

Temat warsztatu
Odkryj w sobie antybohatera. O znajdywaniu wzorcow w antywzorcach.

Opis

Warsztat jest prezentacjg autorskiej metody w pracy terapeutycznej. Jego celem jest ukazanie, w
jaki sposdb wykorzystywac film do ogdlnie rozumianego rozwoju osobistego, jak réwniez do
gtebokiej pracy terapeutycznej.Nowatorstwo metody polega na niestandardowym,
psychologicznym i psychoterapeutycznym spojrzeniu na film, jako zwierciadto zycia, dla kazdego
pacjenta/widza.cztowieka. Film, jako uzupetniajgce narzedzie w pracy psychoterapeuty
rozpatrzymy rowniez pod katem odpowiedzialnos$ci popkultury i medidow za negatywne zachowania
ludzi. Kluczowym zagadnieniem bedzie odpowiedz na pytanie - do czego inspiruje nas film i jego
bohaterzy. Warsztat oparty bedzie o fragmenty nastepujacych filméw: Gwiezdne Wojny, Monster,
Muminki, Milczenie owiec, Upadek i inne. Warsztat dedykowany dla psychologdéw, pedagogdw,
socjologéw ale przede wszystkim dla psychoterapeutdw, ktérzy maja gotowosé pracowac nad
wiasnym rozwojem osobistym a takze posiadajg podstawowe uprawnienia do pracy terapeutycznej
lub sg w trakcie ich nabywania.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osbb



WARSZTAT 2

dr Joanna Zabtocka-Skorek
Kino Szkota
biuro@kinoszkola.pl

Biogram

Doktor nauk humanistycznych, filmoznawczyni, pedagozka, certyfikowana trenerka PISF i CEO w
zakresie edukacji filmowej. Dysertacje doktorska pt.: ,, Aksjologiczne aspekty edukacji
audiowizualnej w kontekscie dominujgcych postaw odbiorczych uczniéw polskich szkot
gimnazjalnych i ponadgimnazjalnych” obronita na Uniwersytecie Jagielloriskim. Przez kilka lat
pracowata w $lgskich szkotach ponadgimnazjalnych jako nauczycielka Wiedzy o Kulturze. W tym
czasie, w | Liceum Ogdlnoksztatcacym w Tychach zainicjowata festiwal kultury mtodziezy szkolnej
»Kruczek z COOLturg”, ktéry na state wszedt do harmonogramu imprez szkolnych.Od kilkunastu lat
zajmuje sie edukacja filmowo-medialng dzieci i dorostych.Byta autorka i koordynatorka pieciu
edycji Multimedialnego Programu Edukacyjnego realizowanego przez Apollo Film w miastach
wojewddztwa matopolskiego. W 2011 roku stworzyta Interdyscyplinarny Projekt Edukacji
Medialnej , KinoSzkota”, w ktérym uczestniczy kilkadziesiat tysiecy ucznidw z catej Polski. Przez kilka
lat byta przewodniczgcg Dyskusyjnego Klubu Filmowego ,Vendetta”, prowadzonego przez Tyskie
Stowarzyszenie Promoc;ji Kultury Mtodych przy Kinie Andromeda w Tychach.

W 2010 roku zasiadata w jury Dzieciecego Festiwalu Filmowego ,Galicja”. W 2009 roku zdobyta
Nagrode Publicznosci na | Ogdlnopolskim Konkursie Prelegentdw Filmowych, ktory odbywat sie
podczas Festiwalu Filmowego w Zwierzynicu. Prywatnie (prawie)spetniona rockmanka i szczesliwa
mama dwoch urwisow - Franka i Matego Lu. Jej marzeniem jest otworzenie niewielkiego,
studyjnego kina.

Temat warsztatu
Filmowa lekcja empatii. Jak ksztattowaé postawe empatyczng wsréd dzieci i mtodziezy poprzez
kontakt z dzietem filmowym?

Opis

Dzieki mechanizmom projekcji-identyfikacji, ktére uruchamiane sg podczas recepcji filmu, mtody
widz ma mozliwos$¢ utozsamiania sie z bohaterem filmowym i ksztattowania postawy empatyczne;j.
"Filmowa lekcja empatii" wspiera nauczycieli w pracy dydaktyczno-wychowawczej. Warto
wyposazyé ich w wiedze i umiejetnosci niezbedne do prowadzenia zajeé¢ majgcych na celu
uwrazliwienie ich wychowankéw. Odpowiednio dobrane filmy mogg wspomoc prace wychowawczg
nauczyciela i wspomadc w ksztattowaniu postawy empatycznej dzieci i mtodziezy.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osbb



WARSZTAT 3

Aleksandra Zienowicz-Wielebska

Ewa Serwotka

Fundacja Sportu Pozytywnego
ewa.festina.lente@gmail.com, zienowicza@gmail.com

Biogram

Aleksandra Zienowicz-Wielebska - psycholog dziatajgca w branzy sportowej i filmowe;.
Absolwentka psychologii klinicznej na Uniwersytecie SWPS w Warszawie oraz studiéw
podyplomowych Psychologia w sporcie pozytywnym na Uniwersytecie SWPS WZ. Sopot. Cztonek
Zespotu Polskiego Komitetu Olimpijskiego, Polskiego Towarzystwa Psychologicznego oraz Polskiego
Towarzystwa Psychologii Pozytywnej. Certyfikowany Psycholog Sportu Il Klasy Polskiego
Towarzystwa Psychologicznego oraz rekomendowany Psycholog Polskiego Komitetu Olimpijskiego
(2015 ., 2017 r.). Od 2015 r. zwigzana z kadrg narodowg senioréw w gimnastyce sportowej, od
2016 r. z kadrg narodowg gimnastyki artystycznej. Wice Prezes Fundacji Sportu Pozytywnego, gdzie
wspotprowadzi projekty naukowe, edukacyjne oraz szkoleniowe.

Temat warsztatu
Wytrwatos$é psychiczna - mistrzowskie strategie polskich twércéw filmowych jako pozytywny
przyktad dla uczniow.

Opis

,Oprocz sukcesdw, istnieje codziennosc¢ - regularny trening, ktéry polega na stawianiu sobie zadan,
celéw bez wielkiego wsparcia, kibicdw, oklaskow - jakby w samotnosci. Taka jest codzienno$¢ pracy
nad scenariuszem, a wcze$niej szukania tematu. W dalszej kolejnosci pozyskiwania funduszy,
przekonywania réoznych instytucji”

- Marcin Krzysztatowicz

Grupa psychologdéw, podczas licznych rozméw z filmowcami, innymi osobami zaangazowanymi w
branze filmowg oraz studentami réznych kierunkdw filmowych, zgtebiata znaczenie mechanizmdw
psychologicznych istotnych przy efektywnym dziataniu twércéw filmowych oraz mozliwosci
rozwoju poszczegodlnych umiejetnosci. Podczas warsztatu przedstawione zostang poszczegdlne
strategie mistrzowskie wypracowane przez wybranych polskich twdércéw filmowych wyodrebnione
podczas analiz badawczych. Strategie te mogg postuzyé jako inspiracja dla mtodych oséb do
ksztattowania i wzmacniania umiejetnosci sprzyjajacym efektywnemu dziataniu, czyli m. in.:
determinacji, uporu, konsekwencji i cierpliwosci. Dodatkowo, edukatorzy mogg wykorzystywac
przyktad tworcow filmowych w celu budowania swiadomosci ucznidw w tematyce zwiekszenia
efektywnosci realizacji celdow, dobrostanu psychicznego i wzrostu osobistego. Warsztat wzbogacony
zostanie o fragmenty ksigzki ,,Psychologia osiggniec¢ dla twdrcow filmowych” (wyd. Wojciech
Marzec). Podczas warsztatu bedzie réwniez przestrzen na dyskusje z uczestnikami nad
wytrwatoscig w dziataniu.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osbb






WARSZTAT 4

Stawomir Kalwinek

Szkota Filmowa w todzi

Stowarzyszenie Edukacyjno-Kulturalne "Venae Artis"
gabinetfilmowy@op.pl

Biogram

Stawomir Kalwinek — od siedemnastego roku zycia dziennikarz i realizator w studenckim radiu
dziatajgcym przy Uniwersytecie tédzkim. Studiowat kulturoznawstwo na Uniwersytecie
Wroctawskim, a nastepnie pracowat jako dziennikarz TVP oraz Polskiego Radia. Od 2000 roku
mieszka w todzi, gdzie uzyskat dyplom na Wydziale Operatorskim PWSFTviT, a nastepnie rozpoczat
prace na Wydziale Rezyserii Filmowej i Telewizyjnej. Zajmuje sie opieka artystyczng nad filmami
dokumentalnymi i tzw. nowymi mediami. Prowadzi liczne zajecia warsztatowe w kraju i za granicg,
opiekuje sie kotem naukowym "Warsztat Nowych Mediéw" w Szkole Filmowej w todzi. Jest przed
obrong pracy doktorskiej na temat nielinearnych form narracji w filmach interaktywnych. Jest w
trakcie realizacji dwdch projektéow dokumentalnych i filmu w technologii VR360.

Temat warsztatu
Twdrca i tworzywo, czyli analiza wybranych autotematycznych filméw dokumentalnych
zrealizowanych przez studentéw rezyserii PWSFTvIiT w todzi

Opis

Poprzez prezentacje i analize wybranych etiud zrealizowanych przez studentéw pierwszego roku
Wydziatu Rezyserii, zostanie ukazany proces tworczy, jaki muszg przejs¢ mtodzi filmowcy — w
zakresie pracy nad filmem i rozwojem osobistym. Podczas zaje¢ sprébujemy odpowiedzie¢ m.in. na
pytania, jak mtody realizator filmowy moze "przebic sie" przez swoje wewnetrzne bariery
emocjonalne? Jak wtasne "wady" i btedy warsztatowe mozna zamieni¢ w indywidualny styl
artystyczny? Kiedy twdrca staje sie tworzywem dzieta filmowego? Czy taki proces jest bezpieczny
dla adepta sztuki filmowej?

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osob



WARSZTAT 5

Krzysztof Kasprzyk
Stowarzyszenie Nowe Horyzonty
nhef@nowehoryzonty.pl

Biogram

Krzysztof Kasprzyk — nauczyciel jezyka polskiego w szkole podstawowej i gimnazjum;wspottwdrca
autorskiego programu edukacji teatralno — filmowej dla klas gimnazjalnych Teofil;cztonek grupy
Superbelfrzy RP, cztonek Rady DKF KaFe In-nl; absolwent Studium Socjoterapii;wieloletni kierownik
Swietlicy socjoterapetycznej. Wspotpracuje z Nowymi Horyzontami Edukacji Filmowej jako autor
materiatow dydaktycznych.

Temat warsztatu
Nowe Horyzonty pracy z filmem. Identyfikacja, empatia, narracja.

Opis

O skutecznosci arteterapii w dziataniach terapeutycznych nie trzeba juz nikogo przekonywac. Jej
szeroki zakres tematyczny (réznorodne techniki artystyczne — od malarstwa, przez muzykoterapie,
fototerapie, az do interesujgcej nas filmoterapii) powoduje, ze staje sie ona atrakcyjng metoda
pracy z dzie¢mi i mtodzieza.

Warsztaty majg na celu przedstawienie mozliwosci wykorzystywania filméw z projektu NHEF w
pracy z mtodziezg gimnazjalng oraz ponadgimnazjalng, Inspirowanie sie filmami, jako punktem
wyjscia do dziatan kreatywnych i terapeutycznych ma za zadanie uruchamiaé w uczniach poczucie
samoakceptacji, kreacji, potrzebe dyskusji z ludzi, wielowymiarowy odbidr otaczajgcego swiata.
Istotnym elementem proponowanej przez nas wizji fimoterapii jest praca twdrcza mtodziezy jako
rezyseréw, scenarzystow, montazystéw czy fotografow.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osob



WARSZTAT 6

Martyna Harland

Filmoterapia.pl
martyna.harland@filmoterapia.pl

Biogram

Martyna Harland, psycholog Uniwersytetu SWPS, absolwentka Interdyscyplinarnych Studiéw
Doktoranckich SWPS, a takze Warszawskiej Akademii Filmowej. Pracuje jako dziennikarka
kulturalna w TVP, gdzie faczy zainteresowanie kulturg i psychologig. Tworzyta programy: ,Kocham
Kino” TVP2 z Grazyng Torbickg (program skonczyt sie w marcu 2016r) czy program publicystyczny
»,Hala Odlotéw” z Katarzyng Janowska (skoriczyt sie w styczniu 2016r) oraz ,Niedziela z” TVP
Kultura.

Prowadzi rubryke filmoterapeutyczng w magazynie ,Sens”, gdzie co miesigc rozmawia o aktualnych
premierach filmowych z Grazyng Torbickg. Wspétpracuje, jako dziennikarka z ,,Gazetg Wyborcza
Magazynem Swigtecznym”. Tworzy kinowy cykl filmowy , Filmoterapia z Sensem”. Cztonkini
Stowarzyszenia Kobiet Filmowcow.

Temat warsztatu
Jak wykorzysta¢ kino do budowania szczescia?

Opis

Celem warsztatu jest pokazanie, rozwojowego i psychoedukacyjnego potencjatu kina, ktéry
mozemy wykorzysta¢ do budowania szczescia i satysfakcji z zycia. Jak mozemy sami wykorzystac
narzedzia filmoterapeutyczne w zaciszu domowym i wptyna¢ na lepsze rozumienie siebie oraz
swoich emoc;ji? (co zwieksza naszg samoswiadomosc i radosé z zycia). Przy uzyciu narzedzi
badawczych uczestnicy dokonajg oceny poznawczej i emocjonalnej dziet filmowych, bedg mieli
takze szanse pomiaru Inteligencji Emocjonalnej.

Film pozwala nam nie tylko na spotkanie z wtasnymi emocjami, ale réwniez zaakceptowanie ich w
bezpiecznych warunkach. Jest to szczegdlnie wartosciowe w przypadku nieprzyjemnych i
negatywnych emocji, ktérych na co dzien unikamy. Gdy oglagdamy film, identyfikujemy sie z
bohaterem, zwtaszcza jesli jest podobny do nas pod wzgledem wieku, ptci czy problemu, z jakim sie
zmaga. Nastepnie doswiadczamy tzw. katharsis — docieramy do gteboko ukrytych emocji. W
koncowej fazie nastepuje wglad — zastanawiamy sie nad tym, czego doswiadczylismy i przektadamy
rzeczywistos¢ filmowa na swoje zycie. W filmie spotykamy sie zresztg nie tylko z bohaterem
filmowym, ale wtasciwie sami ze sobg i swoimi emocjami. To, ze nie analizujemy bezposrednio
swojej osoby, tylko sytuacje bohatera filmowego, jest dla nas bezpieczne. Dzieki temu film rozbraja
na chwile wszystkie nasze mechanizmy obronne. Dlatego osoby, ktdre na co dzien nie ptaczg, w
kinie doswiadczajg oczyszczajgcej roli tez.

Do szczescie potrzebne sg nam zarowno emocje pozytywne jak i negatywne.

Trening filmoterapii dostepny na stronie www.filmoterapia.pl w zaktadce ,trening”.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osbb






WARSZTAT 7

Karolina Giedrys-Majkut

Anna Kawalska

Fundacja Generator

Centrum Edukacji Obywatelskiej
karolina@kinoterapia.pl

Biogram

Anna Kawalska

Psycholozka, trenerka umiejetnosci psychologicznych oraz kompetencji miedzykulturowych,
arterapeutka. Posiada 15 letnie doswiadczenie w prowadzeniu warsztatow dla dzieci i mtodziezy
oraz osob dorostych. W swojej pracy chetnie wykorzystuje rézne narzedzia arteterapeutyczne, w
tym filmoterapie. Autorka scenariuszy lekcji dla dzieci i mtodziezy wykorzystujgcych film.

Karolina Giedrys-Majkut

Absolwentka Instytutu Lingwistyki Stosowanej przy UW oraz Kulturoznawstwa Szkoty Wyzszej
Psychologii Spotecznej w Warszawie. Prezes Fundacji Generator i inicjatorka

pomystu Kinoterapia. Koordynatorka dziatan Fundacji, a takze autorka tekstéw dotyczgcych
oddziatywania sztuki filmowej na widzow oraz wtaczania filmu w psychoedukacje i animacje
kultury. Koordynatorka projektu Filmoteka Szkolna. Akcja! prowadzonego przez Centrum Edukacji
Obywatelskiej. Autorka 1. modutu kursu dla nauczycieli ,Edukacja filmowa — nowe wyzwania” CEO
poswieconego filmowi w kontekscie wychowania dzieci i mtodziezy. Trenerka prowadzaca
warsztaty w ramach projektéw; Filmowe Lekcje Wychowawcze

(Festiwal Filmoéw dla Dzieci i Mtodziezy Kino w Trampkach) czy Rodzinnego Klubu Filmowego
(Muzeum Historii Zydéw Polskich POLIN). Autorka i prowadzaca fakultet ,,Kino — zrodta i
oddziatywania” w Szkole Wyzszej Psychologii Spotecznej w Warszawie. Wspétautorka kursu ,,Film i
percepcja” prowadzonego przez Speaker’s Avenue.

Temat warsztatu
Od bohatera do lidera - film a ksztattowanie postaw

Opis

W trakcie warsztatu porozmawiamy o tym, dlaczego identyfikacja z bohaterem filmowym ma tak
ogromne znaczenie dla odbioru filmu i zaangazowania emocjonalnego widzéw, a takze jak
wykorzystac te wyjgtkowa wiez do celéw psychoedukacyjnych. W trakcie warsztatu uczestnicy
poznajg schemat psychoedukacji z filmem, ze szczegdlnym uwzglednieniem dziatan bazujgcych na
identyfikacji z bohaterem/bohaterami filmowymi i pogtebiania zrozumienia dla ich motywacji i
potrzeb.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osbb



WARSZTAT 8

Anna Ratkiewicz-Syrek
Uniwersytet Gdanski
Gdanski Teatr Szekspirowski
anratk@wp.pl

Biogram

Kierownik Dziatu Edukacji w Gdanskim Teatrze Szekspirowskim. Z wyksztatcenia teatrolog i
filmoznawca, absolwentka Filologii Polskiej i doktorantka w Uniwersytecie Gdanskim. Ukonczyta
kurs z metod pedagogiki teatralnej organizowany przez Instytut Teatralny w Warszawie. Cztonek
Stowarzyszenia Pedagogdw Teatru, sekretarz Polskiego Towarzystwa Szekspirowskiego. Koordynuje
projekty lokalne i miedzynarodowe z zakresu edukacji kulturalnej (,Teatr z klasg”, , Teatr i Edukacja”,
"Kontro/Wersje", ,Wspdtpraca ekspertow w zakresie pedagogiki teatralnej z wykorzystaniem
dziedzictwa europejskiej klasyki literackiej”, ,,Szeksploracje Kultury”, ,Letnia Akademia
Szekspirowska”, ,Teatralny Pasjans”). Prowadzi warsztaty i wyktady o tematyce filmowej, teatralnej
i literackiej dla wszystkich grup wiekowych.

Temat warsztatu
By¢ albo nie by¢ Szekspirem

Opis

Warsztat oparty o analize i interpretacje filmu ,,Zakochany Szekspir” w rez. Johna Maddena z roku
1998 (nie jest wymagana wczesniejsza znajomosé filmu). Obejrzymy wybrane fragmenty filmu
(ukazujgce tzw. momenty przetomowe), zwrdcimy uwage na relacje pomiedzy kluczowymi
wydarzeniami w biografii Szekspira a jego dorobkiem artystycznym. Nastepnie osoby chetne wcielg
sie w postac¢ dramatopisarza i doktora Motha — jego psychoanalityka (postaé fikcyjna, pojawiajaca
sie w filmie). Do odegrania bedg wspdlnie wyrezyserowane przez uczestnikdw zajec sceny rozméw
»,na kozetce”, pomagajace lepiej zrozumieé osobowosé Szekspira.

Czas trwania warsztatu
90 minut

Liczba uczestnikow
20 osob



WARSZTAT 9

Kamila Ogrodowiak

Szkota Podstawowa nr. 20 w Sosnowcu

Pawet Migsek

SWPS Uniwersytet Humanistycznospoteczny w Warszawie Wydziat Zamiejscowy w Katowicach
pawel@miasek.pl

Biogram

Pawet Migsek

Psycholog, wyktadowca akademicki, zawodowo zwigzany z biznesem jako trener oraz coach.
Doktorant Uniwersytetu Slaskiego. Autor publikacji z zakresu: motywacji osiggnie¢, analizy
psychometrycznej kwestionariuszy, psychologii sSrodowiska pracy. Cztonek Polskiego Towarzystwa
Psychologicznego oraz trener umiejetnosci spotecznych z rekomendacja | stopnia (PTP).

Kamila Ogrodowiak

Z wyksztatcenia filolog jezyka angielskiego, na co dzient zwigzana z nauczaniem, z powodzeniem
oddajaca sie swojej pasji jako prowadzaca i uczestniczka licznych warsztatdw i projektow filmowo-
rezyserskich. Autorka dokumentéw oraz krétkometrazowych filmow fabularnych. Swojg mitos$é do
kina i zainteresowanie sztukg obrazu i montazu, stara sie faczy¢ z szeroko pojetg edukacijg filmowsa.

Temat warsztatu
Podrdéz bohatera — czyli jak napisac scenariusz filmowy w 12 krokach

Opis

Proponowany warsztat oparty jest o teorie monomitu stworzong przez amerykanskiego
antropologa Josepha Campbella, ktéry zuniwersalizowat tworzenie fabuty filmowej. Campbell
opisat 12 krokdw jakie musi pokona¢ kazdy bohater mitu, filmu czy powiesci aby ,,jego podréz
mogta sie zakoniczy¢”. Koncepcja ta zostata szeroko przyjeta przez wspotczesny swiat kina, dzieki
czemu znaczna czesc dzisiejszych filméw, moze byé analizowana z uzyciem tej teorii. Proponowany
warsztat jest praktycznym przygotowaniem nauczycieli oraz edukatoréow filmowych do: tworzenia
scenariuszy z uczniami w oparciu o teorie monomitu, analizowania fabut juz istniejgcych dziet
filmowych oraz nauki strukturalizowania scenariuszy.

Czas trwania warsztatu
120 minut

Liczba uczestnikow
30 osbb



INDEKS NAZWISK UCZESTNIKOW CZYNNYCH
Astaszow, Barbara
Banout, Marta
Baranska, Paulina
Bedkowski, Leszek
Bieganowska-Skdra, Anna
Borowiecki, Artur
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Chmielinska, Anna
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Kowalska, Hanna
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Krason, Katarzyna
Kurowski, Piotr

Lech, Mariusz

Lipka, Justyna

Ludwig, Martyna
Makowski, Mariusz
Maksym-Kaczmarek, Jadwiga
Migsek, Pawet

Miciuk, tukasz

Mondry, Maria

Mrdz, Barbara

Mytnik, Joanna
Ogonowska, Agnieszka
Ogrodowiak, Kamila
Olszowka, Aleksandra
Paprotny, Magdalena
Paruzel-Czachura, Mariola
Pindych, Anna

Pisarek, Jolanta
Piskorska, Anna
Powierska, Agnieszka
Probierz, Eryka
Prymas-Jézwiak, Karolina
Pyszkowska, Anna
Ratkiewicz-Syrek, Anna
Ragpata, Ewelina

Reiwer, Grzegorz
Rogowicz, Kamila

Rokus, Maciej

Réwny, Anna

Rézanska, Aleksandra
Serwotka, Ewa

Skorupa, Agnieszka
Skupien, Sara

Stania, Katarzyna
Smolorz, Klaudia
Starowicz, Anna
Stojer-Polaniska, Joanna
Strzelecka, Aleksandra
Szapert, Anna
Tarnowska, Monika
Tasiemska, Matgorzata
Wactawek, Tomasz
Wajda, Piotr
Wejbert-Wasiewicz, Ewelina
Wojtysiak, Sylwia
Wrdblewska, Klaudia
Wrdblewska, Mariola
Zabtocka-Skorek, Joanna
Zawisza, Anita

Zdunek, Roksana
Zienowicz-Wielebska, Aleksandra



